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DIE MALEREIEN
DER BUSCHMANNER IN SUD-AFRIKA

VON

Dr. OTTO MOSZEIK.

HERAUSGEGEBEN
VON

Dr. phil. S. LEVINSTEIN, Leipzig.
(Mit Taf. I—III und einer Abbildung im Text).

VORWORT

Seit mehreren Jahren mit dem Studium der Zeichnungen von Volkern auf niederer
Kulturstufe beschiftigt, um dieselben eingehend mit den bekannten prihistorischen Zeich-
nungen und den spontanen Zeichnungen unserer eigenen Kinder zu vergleichen, habe ich
es schmerzlich vermisst, dass Reisende und andere liber die bildlichen Darstellungen der
Naturvolker (mit Ausnahme solcher, welche in das Gebiet der Ornamentik fallen) wenig
oder gar nichts berichten, und selbst wenn sie es tun nur in einigen seltenen Fallen die
Zeichnungen reproducieren. Mit um so grosserer Freude entspreche ich dem Wunsche das
vorliegende Manuscript des Herrn Dr. Moszeigk herauszugeben. In dem Briefe, welcher die
Arbeit begleitete schreibt Herr Dr. MoszEeik:

»Ein langjahriger Aufenthalt in Stidafrika und zwar im Osten des Kaplandes, wo man
noch heute verhaltnisméssig reichlich Gelegenheit hat, Malereien der Buschménner zu sehen,
ermoglichte es mir, eine Erfahrung auf diesem Gebiete zu gewinnen, auf Grund deren ich
mir dber nahezu alle -Einzelfragen ein eigenes Urteil zu bilden vermochte. Soviele Reisende
ihr Interesse fiir die eigenartigen Darstellungen des jetzt fast ausgestorbenen Urvolkes an
den Tag gelegt haben, so hat sich doch niemand von ihnen der Muhe unterzogen. die
letzteren systematisch zu studieren und sie in ihrer ausserordentlichen Mannigfaltigkeit
ausfahrlicher zu beschreiben. Dieser Umstand und der beklagenswertere, dass die Busch-
mannbilder zusehends der Zerstdrung anheimfallen, veranlasste mich, das nicht unbedeutende
Material, welches ich gesammelt, zu bearbeiten und so Beobachtungen niederzulegen, die
nach Ablauf weniger Lustren innerhalb der Kapkolonie voraussichtlich nicht mehr zu
machen sein werden.

Die beigegebenen Abbildungen sind selbstverstindlich das Wertvollste an dem vor-
liegenden kleinen Werke, sie sind so naturgetreu ausgefilhrt worden, als es sich unter
den meist recht schwierigen Verhaltnissen tun liess und entsprechen auch hinsichtlich der

I. A. f. E. XVIIL 1
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Grosse genau den Originalen; wo dies nicht der Fall, findet man eine betreffende Angabe.*)

Seit einigen Jahren hat man auf Anregung der Philosophischen Gesellschaft in Kapstadt
begonnen, den Buschmannmalereien grossere Aufmerksamkeit zu schenken und sie, wo
moglich, photographisch aufzunehmen; von dem Resultat dieser Bewegung ist bisher nichts
genaueres zu horen gewesen. Fiir die Photographie sind die Bedingungen im ganzen leider
keine glnstigen, einmal, weil gerade die bestkonservierten Bilder sich an schwer zuging-
lichen Ortlichkeiten befinden, und dann, weil in die Hohlen, die Hauptfundstatte der
Zeichnungen, meist nicht hinreichend Licht hineinfallt, um brauchbare Reproduktionen
zustande kommen zu lassen. Da aber kinstliche Beleuchtung und farbenempfindliche Plat-
ten auf absehbare Zeit fir den gedachten Zweck nicht zur Verwendung kommen diirften,
so wird die Handskizze, die die Wiedergabe der Farben gestattet, vorliufig ihre Stellung
behaupten. '

Die Verdffentlichung der Kollektion der Philosophischen Gesellschaft wird hoffentlich
innerhalb nicht zu langer Zeit Tatsache werden; sie wird von mir mit Freude begriisst
werden, denn sie wird sicherlich dazu beitragen, Lficken, welche diese Arbeit notgedrungen
enthalt, auszufiillen.”

- Mit der Sammlung und sachgemissen Bearbeitung der dieser Arbeit als Illustrationen
beigefiigten Buschmannmalereien hat sich Herr Dr. Moszeik die wissenschaftliche Welt zu
grossem Dank verpflichtet.

Um den Text des Autors nicht zu zerreisen, habe ich die von ihm gemachten Fuss-
noten in Klammern in den Text eingefiigt, und habe mich darauf beschrankt meine eigenen
Bemerkungen als Fussnoten und in einem Nachwort beizufuigen. **)

Leipzig, im Juli 1904. : Dr. phil. S. LEVINSTEIN.

1. ALLGEMEINES.

Praktisch genommen ist die Rasse der Buschméanner ausgestorben. Die Triimmer, welche
noch vor etwa fiinfzehn Jahren an den Quellen des Orangeflusses in <den schwerzuginglichen
Kliften der Drachenberge ein klimmerliches Dasein fristeten, sind zu Grunde gegangen,
und die geringen Reste, die vor der eindringenden Civilisation in die Einéden der Kalahari-
wilste zurtickgewichen waren, sind, obwohl nicht vollkommen verschwunden, doch fir die
wissenschaftliche Beobachtung so gut wie verloren. Somit ist das Studium dieser merk-
wiirdigen Représentanten eines grossen Teils der Urbevolkerung Siuidafrikas ein rein histori-
sches geworden, und man wird sich demzufolge bei seiner Ausiibung derjenigen Methode
zu bedienen haben, welche der Geschichtsschreiber gemeinhin anzuwenden pflegt.

Der Buschmann stand auf der untersten Stufe der Kultur und setzte allen Versuchen,
ihn auf eine hohere zu heben, den erfolgreichsten Widerstand entgegen. Er unterwarf

‘) Die Originalabbildungen mussten fir die Herstellung der Tafeln verkleinert werden; der Maasstab
ist jeweilig, wo eine derselben im Text erwéhnt ist, angegeben. Red.

*) Die Redaction ist Herrn Dr. LevINSTEIN fir die mihevolle Arbeit der Amendierung dieses Auf-
satzes, welche wiinschenswert erschien, weil der Verfasser allen Bibliotheken weit entfernt lebt, und
daher die neueren Fortschritte der Forschung nicht verfolgen konnte, zu grossem Dank verpféichtet..

CHMELTZ.
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sich dem weissen Eroberer nicht wie Hottentotten und Kaffern und wurde deshalb ausge-
rottet. Er fihrte ein freies aber unstites Leben, nihrte sich kimmerlich von den Ertrag-
nissen der Jagd, oder wenn diese nicht ausgiebig war, von Beeren, Wurzeln, Insekten
und dergleichen, und wohnte in natiirlichen Hohlen oder Hitten, die er notdirftig von
Zweigen herstellte. Sein Wuchs war zwerghaft, seine Haut braungelb mit einem Stich
ins Kupferrote, seine Muskulatur schwach. Er war mager und hohl im Ricken, besass
einen relativ grossen Kopf mit sparlichem Haar, breiter Stirn, eingedricktem Nasenricken,
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Buschmannhohle auf Eaglescraig.

grossen Ohren und stark markierten Jochbogen, unterhalb deren der Rest des Gesichts
schnauzenformig hervortrat. Seine Kleidung bestand aus einem Fell, seine Waffen bildeten
der Bogen und Pfeile, deren Wirkung er durch Bestreichen mit Gift ausserordentlich zu
erhbhen verstand.

Die Existenz der Buschmanner hat in dem von ihnen bewohntem Lande zahlreiche
Spuren hinterlassen, und zwar in zwiefacher Gestalt; einmal in den Geratschaften, deren
sich das Zwergvolk bei den Verrichtungen des taglichen Lebens bediente, und dann in
bildnerischen Darstellungen, die, in seltsamem Widerspruch, den Angehorigen einer Rasse
ohne jegliche Bildung einen Platz unter den Kiinstlern anweisen. *) Wahrend aber die Werk-

") Ob es berechtigt ist die Buschmanner ,Kinstler” zu nennen soll im Nachwort erdrtert werden.




— 4 —

zeuge der Buschmanner ihrer Natur nach — sie waren in der grossen Mehrzahl von Stein
gefertigt — "selbst in der Erde liegend fast unverginglich sind, ist das Loos der auf Stein-
wanden und Felsblécken angebrachten Abbildungen leider das umgekehrte, sie werden in
absehbarer Zeit mit wenigen Ausnahmen, denen die sie geschaffen, in das Nichts nach-
gefolgt sein.

Zu der Zerstorung dieser eigenartigen Hinterlassenschaft eines vom Schauplatze abge-
tretenen Volksstammes tragen verschiedene Momente bei. In erster Linie sind es die
atmospharischen Einflisse, welche grossen Schaden anrichten, ganz bésonders dort, wo
der verhaltnismassig weiche Sandstein den Untergrund fiir die Bildwerke bildet. Langsam,
aber stetig, schreitet hier der Verwitterungsprocess vor, abhingig zwar in seinen Wirkungen
mehr oder weniger von Zufilligkeiten, aber immer zum volligen Zerfall der die Bilder
tragenden Flichen filhrend. Regen und Wind, welch letzterer einem Sandstrahlgebldse in
seinem Effekt #hnlich wird, wenn er, wie so oft in den Wintermonaten, stark mit Staub
beladen ist, verursachen eine konstante Abbrdckelung des exponierten Gesteines. Oft 16st
sich die oberste Schicht in ganzen Platten ab, oft allerdings nur in kaum wahrnehmbaren
Partikelchen, sodass manches Jahr voridbergehen kann, bevor man in einer speciellen
Zeichnung Veranderungen nachzuweisen vermag. In nicht viel geringerem Grade als Wind
und Wetter wirken Viehherden bei der Vernichtung der Buschmannskizzen mit. Da unter
afrikanischen Verhaltnissen weder Schafe und Ziegen, noch Rinder und Pferde in Stallen
untergebracht werden, so suchen diese Nachts, oder auch am Tage bei schlechter Witterung,
Schutz unter @berhangenden Felswénden oder in den natiirlichen Hohlen und bringen hier,
durch ihr unablissiges Reiben gegen das Gestein sehr bald die Abbildungen zum Ver-
schwinden. lLeider steht das Verhalten der Menschen in dieser Hinsicht dem des Viehs
an Unvernunft nicht viel nach; die tiberwiegende Zahl der Boeren-ist nicht fahig zu_ver-
stehen, dass in den Bildern der Buschmanner irgend welcher Wert stecke, und so ist es
denn eine ganz gewdhnliche Erscheinung, dass halbwiichsige Buben sich damit vergniigen,
dieselben beim Werfen mit Steinen als Ziel zu beniitzen oder mit ihren Stdcken oder dem
unvermeidlichen Schambock zu zerkratzen.

Die Regierungen verschiedener sifidafrikanischer Staaten haben bereits vor Jahren im
Wege von Verordnungen versucht, der ginzlichen Zugrunderichtung der Buschmannzeich-
nungen Einhalt zu tun, allein sie haben, den Umstinden entsprechend, geringen Erfolg
zu verzeichnen gehabt. Nur verschwindend wenige Specimina sind bisher fiir die Museen
gerettet worden, was der Hauptsache nach in der bedeutenden Schwierigkeit, die ersteren
abzuldsen, begriindet ist. Der solide Fels bietet, zumal wenn er aus Phyllit, Diorit,
Diabas oder Granit besteht, grossen Widerstand und da man, ohne die Intaktheit der
Bilder zu gefahrden, zu Sprengmitteln naturgeméfss nicht greifen kann, so bleibt nichts
tibrig, als die betreffenden Tafeln miihsam abzumeisseln, eine Arbeit die nur von sach-
verstindigen Steinmetzen bewiltigt werden kunn, und diese wieder sind am Kap, wenn
tiberhaupt, nicht anders als unter Aufwand von grossen Kosten zu haben. Immerhin sind
HoLuB, ArLisoNx und andere in ihren Bemtihungen, Originale fiir ethnographische Samm-
lungen zu sichern, erfolgreich gewesen.

Trotz aller nachtriglich wirkender Einflisse sind an manchen Orten in Sidafrika noch
zahlreiche von Buschminnern herrithrende Zeichnungen vorhanden; in gut erhaltenem
Zustande findet man sie allerdings heute bereits &usserst selten. Das Gebiet, fiber welches
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sie ausgebreitet sind oder waren, ist ausserordentlich umfangreich, es entspricht im Allge-
meinen dem Territorium, in welchem Buschminner Qberhaupt gelebt haben. Nehmen wir
an, dass dieselben zum mindesten das ganze Land zwischen Zambesi und Cunene einer-
seits und der Kiiste im Osten, Westen und Stiden andrerseits inne gehabt haben (THEo-
PHILUS HauN, Globus 1870), so miissen wir erwarten, auch tberall auf ihre bildnerischen
Arbeiten zu treffen. Tatsichlich nachgewiesen ist das Vorkommen derselben innerhalb der
Kapkolonie in den Distrikten Calvinia, Fraserburg, Carnarvon, Richmond, Barkly West,
Hanover, Hopetown, Colesberg, Middleburg, Cradock, Tarka, Queenstown, Woodhouse,
Albert, Allival North, Herschel, Dordrecht, Barkly East, Kala, Elliot, Chaclear und
anderen Stellen Kaffrarias (Kay, ArBousser, G. W. Stow), ferner Cape, wo noch Anfang
der siebziger Jahre nach FrirscH (Die Eingeborenen Siidafrikas) Reste zu finden waren,
dann im ganzen Orangefreistaat und in Transvaal. (HoLuB: Von der Capstadt in’s Land
der Maschukulumbe). Hexry H. MeTHUEN (Life in the Wilderness) sah Buschmann-
malereien nahe Curuman im Betschuanalande, Sir MarsHALL CLARK (Official Handbook
of the Cape and South Africa) solche im Basutolande; SeLous fand sie im Maschona-
lande, und aus den Abbildungen, die er giebt, geht mit Sicherheit hervor, dass ihr
Charakter genau derselbe ist wie derjenige der in den sidlicheren Gegenden vorhandenen.
Von gleichen - Funden berichten Rose BrLenNerRHAsSET und Luoy SieeMaN (Rose B. and
Lucy S.: Adventures in Mashonaland) bei Salisbury und selbst in der Land-
schaft Manika.

Nach alledem unterliegt es keinem Zweifel, dass der Ausbreitungsbezirk der Busch-
méanner ein der, auf Grund anderer Erwagungen gemachten Annahme HAHN’S entsprechender
gewesen sei, ja dariiber hinaus verleiht die Tatsache, dass die Grenzen dieses Bezirkes
infolge neuer Forschungen mit jedem Jahrzehnt weiter nach Centralafrika zu verschoben
werden, der Vermutung FritscH’s, das Zwergvolk hitte noch weit im Norden des Zambesi
seine Wohnsitze gehabt, eine grosse Wahrscheinlichkeit. 1)

Es ist sehr zu bedauern, dass dem Vorkommen der Buschmannskizzen bisher nicht
ein grosseres allgemeines Interesse entgegengebracht worden ist, umsomehr, als das rapide
Verschwinden derselben ein Nachholen des auf dem Gebiete Versiumten vielfach geradezu
ausschliesst. Die alltagliche Erfahrung — ich habe sie dutzendfach selbst gemacht — lehrt,
dass die stdafrikanischen Farmer h#ufig nicht wissen, ob sich auf ihren Besitzungen die
Darstellungen, nach denen man fragt, finden oder nicht, und hdchst tiberrascht sind, wenn
man ihnen mitteilt, man hatte solche innerhalb der Grenzsteine ihrer Giiter entdeckt. Der
Grund liegt sowohl darin dass die Landwirte oft ihren Besitz wechseln (besonders bei vielen
Boeren ist das ,Trecken” eine reine Manie geworden), ihn also nie griindlich kennen
lernen, als auch darin, dass die Abbildungen oft an Ortlichkeiten gesucht werden mussen,
die fiir Pferde und damit fir den Farmer des Kaplandes nattrlich selbst so gut wie unzu-
ganglich sind. Demgeméss ddrfen wir es als hochstwahrscheinlich bezeichnen, dass man
bei vermehrter Aufmerksamkeit, die man dem Gegenstand schenkte, auch siidlich vom
Orangefluss noch eine betrachtliche Menge von Buschmannbildern, oder wenigstens deren

) Es ist dies fir die Losung der Frage, ob die Buschméanner frither niheren Zusammenhang mit den
Centralafrikanischen Pigmien gehabt haben von grosser Wichtigkeit. Zweifelsohne sind die Buschméanner
von Norden nach Afrika eingewandert und erst durch den Nachschub sidlich gedringt worden, wie iber-
haupt alle Gruppen der schwarzen Rasse. Die Pigméen Siid-Indiens, Ceylons, des Malayischen Archipels,
der Philippinen u::d Neu-Guineas, die Austral-Neger, Tasmanier, Melanesier und alle iibrigen Schwarzen
Afrikas sind simmtlich von der gelben und weissen Rasse siidwirts gedringt worden.
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Reste, aufspiren wiirde, und dass kaum ein Distrikt in der Colonie ubrig bleiben wirde
dem man diese Uberblelbsel einer vergangenen Kulturepoche ginzlich absprechen mﬁsste
Seltsam ist, dass gerade fir jenen Landstrich im #uSsersten Sitdwesten des Weltteils,
welchem die Buschmé&nuer ihren Namen gegeben, Buschmannland, die Existenz irgend
welcher, ihnen zuzuschreibenden Zeichnungen geleugnet wird. Dies geschieht von Seiten
SkuLLys (W. CH. SkuLLy: Between Sun and Sand), und liegt auch kein Grund vor,
die Glaubwirdigkeit der Arbeit anzuzweifeln, so konnen doch die Momente, welche als
Ursachen fir die auffallende Erscheinung in seinem Werke angefithrt sind, nimlich Poro-
sitdt des Gesteines im Buschmannland und Mangel der Pflanzen, welche den Kiinstlern
die Farbe lieferten, nicht als die richtigen betrachtet werden; weshalb, soll spiter aus-
einander gesetzt werden. Nehmen wir das Fehlen von Felsmalereien im Buschmannland
als erwiesen an, so stinde eben fest, dass die Buschmé&nner in gewissen Gegenden gelebt
haben, ohne Spuren ihres kiinstlerischen Schaffens zu hinterlassen, umgekehrt aber darf
gefolgert werden, dass tiberall da, wo derartige Spuren zu konstatieren sind, das erwihnte
Urvolk ansissig gewesen sei. Es liegt auf der Hand, dass fur die Frage, ob Buschminner
an einem bestimmten Platze existiert haben oder nicht, die Beweiskraft ihrer Skizzen an
Steinwanden, da ja solche Arbeiten den mangelhaften, zur Verfugung stehenden Hilfs-
mitteln entsprechend jedenfalls lingere Zeit in Anspruch nehmen, eine ungleich grossere
ist als das Auffinden von Werkzeugen, welche von Buschméannern selbst, auf ihren mannig-
faltigen Streifzligen, aber auch von Angehorigen anderer Stimme nach entfernten Orten
verschleppt sein konnen. Dem Forscher ist natiirlich das Vorhandensein beider Beweismittel
das Erwinschteste, und tatsichlich lassen Nachgrabungen an Stellen, an denen Bilder die
Felsen zieren, selten Funde an Geriten, Waffen oder Bruchstiicken irdener Tdpfe, deren
sich die Eingeborenen bedienten, vermissen.

Obwohl alle Abbildungen der Buschmé&nner in vielen Bezlehungen untereinander ber-
einstimmen, so zerfallen sie doch in zwei verschiedene grosse Gruppen, und zwar hinsicht-
lich ihrer Herstellungsweise. Die eine derselben kennzeichnet die Buschméinner als Bild-
hauer, die andere als Maler. Es scheinen hauptsfchlich Aussere Umstinde, insbesondere
die Natur des Gesteines, auf welchem Bilder angebracht werden sollten, gewesen zu sein,
die fir die Wahl, ob Einmeisselung, ob blosse Zeichnung, ausschlaggebend waren. Wo
der Fels hart war, und die Aussicht, dass Farben lange haften wiirden gering, griff der
Kinstler zum Meissel; wo das Gestein weich und pordls, glaubte er dem Pinsel den Vorzug
geben zu sollen. So stellen sich denn die Darstellungen auf Basalt, Diorit, Diabas, Phyllit
als Gravierungen resp. Skulpturen dar, wahrend in den Regionen des Sandsteines Malereien
ganz (berwiegend vertreten sind. Man kann sich vorstellen, welch eine kolossale Miithe es
dem Buschmann, der 0ber keine anderen als seine selbstgemachten Steininstrumente
disponierte, verursacht haben muss, Figuren in den spréden Fels zu meisseln, und mit
allem Recht staunt man heute beim Anblick dieser Basreliefs tber die Ausdauer und
Geschicklichkeit, die Wilde*) bei einer derartig idealen ‘Beschiftigung an den Tag legten.
Genaueres fiber diese bildhauerischen Arbeiten mag man bei HoLus nachlesen, in folgendem
wird fast ausschliesslich von der zweiten Gattung, den Malereien die Rede sein..

Es ist hier eine Frage nicht zu umgehen: Sind die sogenannten Buschmannzeichnungen

*) Die Bezeichnung ,Wilde” wird hier gedruckt weil sie im Original steht, aber der Herausgeber meint
dieselbe sollte doch endlich vermieden und durch einen humaneren Namen ersetzt werden. .

) —-
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denn auch zweifellos von Buschminnern ausgefohrt? Archaologen sowohl als Reisende sind
mit der Behauptung aufgetreten, dass die betreffenden Abbildungen von Eingeborenen nicht
herrithren konnten, sondern allem Anschein nach wenigstens an den ndrdlichen Fundstatten
in Transvaal und Maschonaland von jenem Kulturvolke stammten, welches, wie aus den
dortigen Ruinen mit Sicherheit hervorgeht, vor vielen Jahrhunderten daselbst sesshaft
gewesen ist und Bergbau getrieben hat. For diese Ansicht sprache das. Misverhaltnis
zwischen den kinstlerischen und technischen Leistungen, welche die Skizzen darbdten,
einerseits und der ausserordentlich tiefen Stellung der Buschminner in kultureller Hinsicht
andrerseits, ferner die Unwahrscheinlichkeit, dass diese Rasse je in den Gegenden unweit
des Zambesi gelebt hatte, und ahnliches mehr.

Wir konnen uns mit der Entgegnung kurz fassen. Selbst wenn wir nicht im Besitze
von zuverlissigen Berichten von Leuten wéiren, welche die Buschmanner bei der Ausiibung
ihrer Kunst direkt beobachtet haben, so wire dennoch ein Zweifel an der Herkunft der
Skizzen kaum mdglich. Es genligt darauf hinzuweisen, dass die letzleren fast immer dort
anzutreffen sind, wo gleichzeitig Steingerétschaften oder selbst Skelette, welche sich leicht
als der Zwergrasse angehorig identificieren lassen, gefunden werden. Besonders haufig ist
dies der Fall in den spiter zu besprechenden Sandsteinhthlen, von denen hinlanglich
bekannt ist, dass sie nie von einem hoéher stehenden Volksstamme bewohnt gewesen sind.
Weiterhin wire man gezwungen, fiir die Zeichnungen’ falls sie einem alten Kulturvolke
zuzuschreiben sein sollten, ein sehr bedeutendes Alter vorauszusetzen, eine Annahme, die
wie noch ausfihrlicher dargelegt werden wird, recht wenig fir sich hat ). Unterschiede
aber zwischen den Abbildungen in Transvaal oder Maschonaland und denen des Orange-
freistaates oder der Kapkolonie existieren nur insoweit, als die Verschiedenheit des Gesteins
und dergleichen sie bedingt, es wire somit willklirlich zu behaupten, dass eine Hilfte den
Buschménnern, die andere aber Arabern oder Juden auf die Rechnung gesetzt werden
misste. Noch heute lebt manch alter Boer, der die klinstlerische Tatigkeit des Zwergvolkes
als Augenzeuge beschreiben kann, und sind derartige Erzihlungen auch mit Vorsicht auf-
zunehmen, so werden sie doch wertvoll, wenn ihnen entweder eine grosse innere Wahr-
scheinlichkeit anhaftet, oder wenn sie mit sonst erwiesenen Tatsachen Ubereinstimmen.

Wunderbar bleibt es freilich, dass von ailen Voélkern Stdafrikas kein einziges ein
auch nur anndhernd ahnliches Talent aufzuweisen gehabt hat, wie die Buschméfnner, jene
Parias, auf welche Kaffern und Hottentotten mit der gleichen Verachtung glaubten herab-
blicken zu dirfen. :

II. DiE SANDSTEINHSHLEN. ALTER DER MALEREIEN.

Den bei weitem ergiebigsten Fundort von Buschmannmalereien bilden gegenwartig die
Sandsteinhohlen, welche der geologischen Physiognomie Stdafrikas in weiter Ausdehnung
ein derartig charakteristisches Geprige aufgedriickt haben, dass man veranlasst wurde, die
ganze entsprechende Formation nach ihnen Hohlensandstein zu benennen. Bei Molteus und
den Stormbergen beginnend zieht sich diese Formation iings der Drachenberge hin, den

1) Ich stimme zwar Dr. Moszeik unbedingt bei, dass die Zeichnungen, welche er gesehen hat, von
Buschménnern herstammen. Die Moglichkeit eines sehr hohen Alters derselben kann man jedoch in Anbe-
tracht der Wandgemélde in den Hohlen von Combarelles und Font de Gaume nicht ohne Weiteres
bestreiten. — Ubrigens giebt Dr. Moszelk weiter unten fir einige Distrikte ein sicheres Maximalalter an.
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Nordostgipfel der Kapkolonie, Basutoland, die angrenzenden Teile des Orangefreistaates und
ein Stick der stidafrikanischen Republik einnehmend, bis sie ungefahr an der Bahnlinie
von Pretoria nach Middelburg ibr nordliches Ende erreicht (E. I. Dunn: Geologische
Karte). In diesem michtigen Gebiete sind an den Ufern der Flisse und Bache, ja sogar
oft unmittelbar an den Quellen durch die Jahrhunderte lang fortgesetzte erodierende Tatig-
keit des Wassers jene eigentimlichen Hohlen entstanden, und noch heute ist der Vorgang,
welcher sie in’s Leben gerufen, an vielen Stellen vortrefflich zu beobachten. Geméiss dem
verschiedenen Niveau, welches die Wasserlaufe zu verschiedenen Zeiten innerhalb langer
Perioden eingenommen haben, ist das Ausnagen des Sandsteins in wechselnder Hohe erfolgt,
und man trifft daher hie und da an demselben Flussufer Hohlen in verschiedenen Etagen,
ja mitunter zwei, selbst drei, direkt tbereinander an. Mit dem Sinken des Wasserspiegels
hat die Scenerie natirlich ihr Aussehen verindert, und es ist zur Regel geworden, dass
die Hohlen, die frither unmittelbar von den Fluten der Gebirgswasser genetzt wurden,
jetzt Hunderte von Metern von dem Rinnsal entfernt sind, welches in der Talsohle
mihsam sein Leben fristet. Andrerseits fehlt es, da, wie gesagt, der Erosionsprozess
andauert, nicht an Beispielen, wo, zumal bei Hochwasser nach Regengiissen, tiefer und
in engern Thilern gelegene QGrotten ganz oder teilweise Uberschwemmt werden. Die Grosse
der Hohlen variirt sehr erheblich, im Distrikt Barkly East z. B. glebt es solche, die nach
Aussagen der Farmer 6—8000 Schafe beherbergen koénnen, und wieder solche, auf welche
eher eine Bezeichnung wie Nische passen wirde. Das Gleiche diirfte im ganzen Bereiche
des Hohlensandstein der Fall sein.

Diese Hohlen nun wurden von den Buschménnern bewohnt; offenbar gab man im
Allgemeinen solchen mit kleinen Dimensionen den Vorzug, sie waren trockener als die
grossen und ausserdem leichter behaglich zu machen, und dass die Insassen, obschon sie
in vielen Beziehungen den niedrigsten Typus der Menschheit représentierten, hierfiir einen
gewissen Sinn besassen, beweist der Umstand, dass sie ihre armseligen Schlupfwinkel
schmiickten 1). Auffallend ist, nebenbei bemerkt, dass sich bei genauerer Frifung von
mehreren nebeneinander befindlichen, scheinbar durchaus gleichartigen Grotten haufig nur
eine als bewohnt gewesen hervorstellt, ein Faktum, welches die Behauptung, dass die
Buschminner, von besonderen Gelegenheiten abgesehen, sich nicht zu grossern Verbianden
zusammentaten, sondern lieber in einzelnen Familien #ber das Land zerstreut lebten,
zu stlitzen geeignet ist.

Die Art und Weise, in der dies seltsame Volk seine Wohnplétze zu verzieren pflegte,
unterlag keinen bestimmten Normen, und gewisse Aussere Ahnlichkeiten, die sich beim
Retrachten der Malereien an verschiedenen Orten sofort bemerkbar machen, kdnnen durch-
weg auf leicht erkennbare Zweckmaéssigkeitsgriinde zurickgefitlhrt werden, so z. B., wenn
in grosseren Hohlen nur diejenigen Teile bemalt erscheinen, die nahe am Eingang gelegen
sind; allein hier war das Tageslicht eben stark genug, um die Kunstleistungen der Ein-
wohner Besuchern sofort ins Auge fallen zu lassen. Was hitte es fiur Sinn gehabt, Zeit
und Miuhe da zu verschwenden, wo das Resultat kaum wahrgenommen werden konnte!

1) Psychologisch betrachtet, ist es durchaus nicht erwiesen, dass die Bewohner ihre ,Wohnstitte
schmiicken” wollten. Es ist viel natirlicher, dass sie ihre Malereien in oder in der Ndhe ihrer Hohle
anbrachten, weil dies nicht weit von ihrem Herdfeuer war. als in Hohlen und auf Felswanden die weit
entfernt waren. Wire Dekoration der alleinige Grund, so wiirden die Buschménner doch zu einer stilisierten
Ornamentik gelangt sein wie z. B. die Schingu-Volker.
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Und doch hat der Buschmann in vereinzelten Fallen dieser Uberlegung nicht Raum
gegeben, sondern, seiner Laune folgend, Skizzen an Stellen angebracht, wo man sie, ohne
vertraut zu sein mit dem Vorkommen solcher Spisse, nicht suchen wiirdel). Taf, III
fig. 58°) (Ettrick, Xalanga) zeigt eine Antilope, welche die untere Flache eines kleinen
Felsvorsprungs, dicht Gber dem Boden bedeckt und nicht anders dort gezeichnet sein kann,
als in Riockenlage des Klnstlers. Allein derartiges ist, wie erwahnt, selten. Gewohnlich
haben wir es mit den Bildern in einer Hohle zu tun, die es dem Maler gestattete, sei es
im Sitzen, sei es im Stehen, bequem zu arbeiten. Ausnahmen werden vielfach nur vor-
getauscht. So empfingt man bei manchen Abbildungen wohl den Eindruck, als wire der
Autor gezwungen gewesen, sich der Linge nach hinzulegen, um sein Werk ausfthren zu
konnen, bemerkt aber bei aufmerksamen Zusehen hald, dass eime solche Vermutung nicht
zutrifft; die wahre Ursache des Tiefstandes der betreffenden Fresken liegt vielmehr in einer
Hebung des Bodens der Hohle, meist infolge Juhrzehnte lang stattgefundener Ablagerung
des Mistes von Vieh, welches hier Zuflucht suchte gegen die Unbilden der Witterung,
mitunter aber auch herbeigefihrt durch Anschwemmung von Sand und Ger6ll bei ein-
tretendem Hochwasser. Entfernt man derartige Ansammlungen, so gelingt es bisweilen,
Bilder an das Tageslicht zu ziehen, welche vollkommen verschiittet gewesen waren, und
damit ist dann der Beweis erbracht, dass in der Tat an diesen Stellen eine Niveau-
veranderung der urspriinglichen Bodenoberfliche in positivem Sinne Platz gefunden hat.

Nicht ganz so leicht ist eine Erklarung zu geben fir das Zustandekommen von Bild-
werken in einer Hohe von 15, ja 20 Fuss tiber der Erde, wie man sie gelegentlich, wenn
auch nicht gerade oft, zu sehen bekommt. Kann man aus anderen Merkmalen auch
schliessen, dass der Grund an solchen Orten weggewaschen worden ist, so bleibt in Anbe-
tracht der zwerghaften Statur der Buschménner kaum etwas anderes fibrig als anzunehmen,
dass ein in der Nahe der Felswand wachsender Baum, der heute verschwunden, oder ein
machtiger Felsblock, der spater abgerollt, die Leiter abgegeben, auf der fussend der Ktinstler
seiner Arbeit nachging. Auf der Farm Krom Draai im Distrikt Barkly East ver-
mochte ich die Richtigkeit dieser Hypothese zu erweisen. Nach den Angaben, die mir von
dortigen Besitzern spontan gemacht wurden, stand daselbst bis vor etwa zwanzig Jahren
an einer hohen natiirlichen Mauer direkt unter einer Anzahl von Figuren ein alter Baum,
der dann vom Sturm entwurzelt wurde. .

Eine seltene Erscheinung sind Zeichnungen an der Decke einer Hohle, da aussere
Bedingungen es dem Buschmann kaum je moglich machten, diesen Teil seiner Behausung
auch nur zu berfthren. Ein gutes Beispiel der Art sah ich am Riflespruit; eine kleine,
kaum vier Fuss hohe Nische daselbst enthalt an ihrer Dachpartie mehrere Malereien, deren
Conturen sich noch deutlich markieren, obwohl die Winde wie die Decke des engen
Raumes von Rauch stark geschwarzt sind.

Es ware nicht zutreffend, wollte man aus dem Gesagten schliessen, dass die Busch-
manner im Gebiete des Hohlensandsteines ihre Verzierungen nur in den Grotten selbst
anbrachten. Keineswegs; die Buschménner begtinstigten allerdings zweifellos ihre Wohnungen
bei der Wahl des Platzes fir ihre Skizzen, jedoch sie suchten sich fir dieselben auch oft
genug andere Stellen aus und hielten schliesslich jede Steinwand und jede Felsart zur

1) Dies ist eben ein Beweis, dass Schmuck, Ornamentik zum mindesten nicht der alleinige Grund
war die Malereien herzustellen. Was niitzt eine Verzierung, welche Niemand sehen kann!
%) Yy nat. Gr.
I A, f. E. XVIIIL 2
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Aufnahme ihrer Kunstprodukte fir geeignet, z. B. Granit in Maschonaland (THEODORE
BenT: The ruined cities of Mashonaland. — B. meint, die Farhen hitten sich in
den Granit hineingefressen und deshalb gut erhalten).

Der Grund dafiir, dass heute Malereien ausserhalb von Hohlen soviel seltener als in
denselben angetroffen werden, ist wohl mehr darin zu sehen, dass sie durch atmosphérische
Einwirkungen an solchen ungeschiitzt gelegenen Ortlichkeiten zerstort worden sind, als
darin, dass sie daselbst Oberhaupt nicht existiert haben; jedenfalls spricht die Tatsache,
dass man an dem Wetter exponierten glatten Flichen niemals gut erhaltene Exemplare
von Buschmannzeichnungen vorfindet, zu Gunsten dieser Auffassung. Es darf dbrigens
nicht Gbersehen werden, dass Sandstein auch ausserhalb des Hohlensandsteines in Stdafrika
auftritt und dass Hohlenbildungen wiederum auch bei anderen Gesteinsarten vorkommen.
Buschmannmalereien sind ttberall beobachtet. ) )

Uberaus schwankend ist die Menge der Abbildungen in den einzelnen Grotten; hier
sehen wir einige wenige die Wande schmiicken, dort ist der ganze verfigbare Raum buch-
stablich bedeckt von den Uberresten der kilnstlerischen Tatigkeit der ehemaligen Bewohner,
ja sogar mehrfach nach einander ausgenutzt worden, indem eine Figur auf die andere
heraufgemalt worden ist. Die Linge des Zeitraumes, innerhalb dessen die Eingeborenen
in der betreffenden Hohle lebten, der mehr oder minder ausgesprochene Schaffensdrang der
Zwerge und ahnliches dirften Momente sein, welche zur Erklarung der vorhandenen Ver-
schiedenheiten in Betracht kommen.

Uber das Alter der Buschmannmalereien ist viel gestritten worden. Die Urteile oder,
richtiger gesagt, die Mutmassungen der Sachverstéindigen, denn es hat sich bisher niemand
auf eine genauere Erdrterung dieses Punktes eingelassen, gehen ganz bedeutend auseinander.
Es ist das nicht wunderbar, da die einzelnen Beobachter sicherlich Abbildungen vor sich
gehabt haben, die weit auseinanderliegenden Perioden angehoOrten; @berdies hat die Frage
ihre Schwierigkeiten. Wir sind gezwungen zuzugeben, dass uns zur Abschatzung des
Alters einer Skizze im gegebenen Falle ein absoluter Maasstab fehlt, und missen daher
zufrieden sein, wenn wir dazu gelangen die Zeitgrenzen festzustellen, zwischen denen die
heute noch vorhandenen Malereien entstanden sind. Dass das blosse Aussehen, d.h. der
Zustand ihrer Conservierung nicht ausreicht, um zu bestimmen, ob eine Zeichnung neueren
oder alteren Ursprungs ist, ist ohne weiteres klar, denn Bilder, welche &usseren Schédi-
gungen ausgesetzt waren, werden in wenigen Jahrzehnten einen ungleich antikeren Anstrich
bekommen haben als solche, welche unglinstigen Einflissen nicht unterlagen. Soll damit
nun auch nicht geleugnet werden, dass man, wenn man eine grosse Menge von Malereien
zu sehen Gelegenheit gehabt hat, einen gewissen Blick auch fiir das relative Alter der-
selben erwirbt, so wird man sich doch vergegenwirtigen missen, dass derselbe triigen
kann und deshalb, wenn irgend moglich, andere Kennzeichen zur Abschétzung des Alters
derr Abbildungen zu Rate ziehen als die bessere oder schlechtere Erhaltung derselben.
Wertvoll in dieser Richtung sind einige Bemerkungen Bent’s. Der Forscher glaubt, auf
Grund seiner Erfahrungen im Maschonaland fiir die Entstehung der dortigen Buschmann-
bilder drei Perioden annehmen zu mussen, welche er folgendermassen characterisiert:

1) Rohe und jetzt undeutliche Darstellungen von unbekannten Formen der Tierwelt;

1) Eben deshalb glaube ich, dass Dekoration nicht der psychologische Grund und Zweck dieser
Malereien war.
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2) Tiergestalten, tiefer in Farbe und wunderbar ausgefithrt, teilweise auf denen von
N° 1 befindlich, die beste Kunstperiode vertretend, in rot und gelb gehalten;

3) Unkunstlerische Darstellungen von Menschen, welche augenscheinlich einer Periode
der Dekadenz entstammen.

In welche Zeit diese drei Perioden etwa zu verlegen wdiren, dariliber lasst BeENT sich
leider nicht aus. Ich selbst bin nie in der gliicklichen Lage gewesen, Abbildungen von
unbekannten Formen der Tierwelt anzutreffen, und bedaure es daher, dass sich in dem
Bext’schen Werke keine Reproduktionen derselben vorfinden, dagegen stimme ich mit dem
verdienstvollen Reisenden in Bezug auf die von ihm angenommenen Perioden 2 und 8
fiberein, und hoffe, dass auch der Leser die Berechtigung, eine derartige Scheidung zu
machen, nach Kenntnisnahme der spiter zu gebenden Ausftihrungen, anerkennen wird.

Dem Ziele, das Alter der Felsmalereien naher zu ergrinden, fithren folgende Cber-
legungen entgegen. .

Man weiss, dass die Buschminner seit etwa 52 Jahren den Distrikt Barkly East,
seit mehr als 60 Jahren die sidlicher gelegenen Distrikte Dordrecht, Bdrgersdorf
und andere verlassen haben, kann daraus also sofort den Schluss ziehen, dass die von ihnen
daselbst angefertigten Darstellungen, wenigstens das Alter von einigen 50 resp. 60 Jahren
besitzen; wie lange die Bilder schon vor der Flucht des Zwergvolkes vorhanden waren,
ist freilich schwerer zu sagen. Landwirte in den norddstlichen Teilen der Colonie, deren
Familien heute bereits in der dritten Generation auf denselben Besitzungen ansissig sind,
geben an, dass sich manche Buschmannskizzen auf ihren Farmen noch nahezu in derselben
Verfassung befinden wie zur Zeit ihrer Grossviter; es mag daher wohl sein, dass wir die
Schaffung dieser Bildwerke um einige weitere Menschenalter zurtickzudatieren haben. Je
mehr wir nach Siden gehen, um so grosser wird im allgemeinen das Mindestalter der
Fresken sein, da die Civilisation von dort aus allmihlich vorgedrungen ist und die Busch-
méanner damit von ihren Wohnsilzen vertrieben hat. Dies harmoniert mit der Tatsache,
dass im Sitden Reste von Figuren heute bereits recht spirlich sind, wahrend sie in den
nordlichen Territorien noch einigermassen haufig genannt werden kdnnen. Erwihnt werden
die Abbildungen der Eingeborenen schon von Reisenden. die am Anfang dieses Jahrhunderts
Siidafrika besuchten, wie BARROW und BURCHELL, indes hat man in unseren Tagen weder
einen Anhalt “daftir, ob die von ihnen erwihnten Bilder noch jetzt erhalten sind, noch
dafir, -wie alt sie waren, als sie von den Europiern entdeckt wurden. Nach THEAL’S
History of South Africa sah schon Aua. Ferp. BuTLErR auf einer Expedition nach
demi Tarka und Fischfluss im Jahre 1752 viele Buschmannzeichnungen. Soviel ist
jedenfalls unzweifelhaft, einer Anzahl von Buschmannmalereien muss ein recht ansehn-
liches Alter zuerkannt werden. Frirscu erwihnt -Uberbleihsel von ihnen in Tulbagh
Kloof, einem Orte an der Grenze der Distrikte Ceres und Malmesbury, nur 60
engliche Meilen von Kapstadt entfernt. Nun ist es sicher, dass die Buschminner in jener
Gegend seit ungefahr 200 Jahren ausgerottet sind, und da es durchaus unwahrscheinlich ist,
dass sie auf gelegentlichen spateren Streifzligen derlei Spuren zurickgelassen, so ist jenen
Reliquien in Talbogh-Kloof wenigstens ein Alter von zwei Jahrhunderten zuzusprechen.

Auch in den Hohlen der Drachensberge und ihren Ausliufen, welche von den Zwer-
gen erst verhaltnisméssig spat geraumt wurden, stosst man dann und wann auf Malereien,
die ein ganz besonders altehrwiirdiges Aussehen zur Schau tragen; erwihnungswert in
dieser Beziehung ist eine flache Nische mit Namen Flooi Kraal (Neuengland), hart an



der heutigen Fahrstrasse gelegen. Die Wande daselbst sind geradezu besit mit Figuren,
resp. Teilen von solchen. Unschwer unterscheidet man vier Lagen Gbereinander; die alteste
hat auf dem urspriinglich graugelben Hintergrunde nicht mehr als einen diffusen, schmut-
ziggrauen Farbenton hinterlassen, wihrend man auf der darauf folgenden noch einzelne
Umrisse von Gestalten zu erkennen vermag. Dann kommt eine dritte Schicht mit besser
hervortretenden Conturen und die letzte, gekennzeichnet durch leidlich gut erhaltene Zeich-
nungen, deren Deutlichkeit nur durch die Farbung der Umgebung etwas beeintrachtigt
wird. Das angefithrte Beispiel ist eine Raritit. Stow (im Athenaeum) spricht von einer
gleichen Beobachtung. Hohlen dagegen, in denen man drei Schichten von Malereien tber-
einander findet, sind nicht gerade ausnehmend selten.

Zur Fixierung des Alters der Bilder nach der Seite des Maximums hin stehen uns
far eine Reihe von Féillen brauchbare Hilfsmittel zur Verfligung. Sie sind durch die Natur
der dargesteliten Objekte selbst gegeben. Treffen wir z. B. an einem bestimmten Platze
auf eine Abbildung von Europiern oder Gegenstianden, welche lediglich bei diesen im
Gebrauch waren, so ist daraus zu entnehmen, dass dieselbe erst nach der Zeit zustande
gekommen sein kann, in welcher die Buschménner der Gegend mit den weissen Einwan-
derern in Beriihrung gebracht wurden. Diese Zeit auf Grund der geschichtlichen Quellen
(Siehe: Cape Rec ords) ausfindig zu machen, wird nur ausnahmsweise grossere Schwierig-
keiten bedingen, naturgeméss aber fiir die einzelnen Landstriche Suidafrikas wesentlich
verschieden sein. Es kann dem nun allerdings entgegengehalten werden, dass eine solche
Beriihrung zwischen Eingeborenen und Europaern nicht notwendigerweise dort stattgefunden
zu haben braucht, wo die letzteren an Felsen abgemalt sind, sondern dass ein Buschmann
einen Boer etwa in der Nahe des Kaps gesehen haben und nach langer Wanderung nord-
warts dessen Bild entworfen haben kann, an einem Orte den Weisse erst viele Jahrzehnte
spater betraten. Eine gewisse Berechtigung eines solchen Einwurfos ist zuzugestehen, allein
die Regel diirften derartige Vorkommuisse nicht gewesen sein. Wohl liebte der Buschmann das
Umherschweifen, wie es seine Beschaftigung, die Jagd, mit sich brachte, aber er dehnte es
nicht tibermissig aus, sondern trennte sich nur fir kiirzere Frist von seiner Wohnung nnd
kehrte dorthin zurtick, solange er nicht durch die Nachstellungen seiner Feinde gezwungen
war, die Gegend ganz und gar zu verlassen. Er lernte somit die Colonisten erst kenren,
wenn sie sich seinem eigenen Wohnsitze naherten, und hatte dann erst Gelegenheit ihre
aussere Erscheinung so in sich aufzunehmen, dass er die letztere mit allen Einzelheiten
wiederzugeben imstande war; ein flichtiges Zusammentreffen mit den Weissen hitte ihn
kaum dazu befahigt.

Als ein ausgezeichnetes Beispiel eines Objektes, das uns der Buschmann oft in seinen
Bildern vorfihrt, und das er von den Europdern entlehnte, sei das Pferd genannt, von
dem einheimischen Zebra wohl unterschieden durch seinen buschigen Schwanz. Es ist
bekannt, dass die ersten Pferde gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts nach der Cap-
kolonie importiert wurden, dass aber erst mit Einfuhr englischer Provenienzen am Aus-
gang des nachsten Siakulums die Pferdezucht allgemeiner zu werden anfing, die Buschméanner
also erst damals aller Voraussicht nach in die Lage gekommen sein werden, mit diesem,
ihnen solange fremden, Tiere gentigend vertraut zu werden, um Skizzen von ihm her-
stellen zu konnen, die an Characteristik nichts zu winschen fbrig lassen. Daraus folgt
unmittelbar, dass diejenigen Darstellungen, auf welchen das Ross erscheint, ihrer Entste-
hung nach an das Ende des achtzehnten "Jahrhunderts oder noch in das eben verflossene

—— -
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zu versetzen sind. Nehmen wir jetzt als konkreten Fall eine solche Abbildung am Kraai
River im Distrikt Barkly East und wenden auf diese unsere Beweisflhrung an, so
kommen wir zu dem Resultate, dass die gemachte Zeichnung zwischen 1800 und 1850
hergestellt sein muss.

In ahnlicher Weise wird sich haufig dem wahren Alter der Malereien wenigstens
annidhernd auf die Spur kommen lassen, und selbst, wenn man Gegenstande oder Personen
europiischen Geprages unter den Bildern vermisst, wird man durch Vergleichung und
ahnliches meist einen Anhalt finden, der es erlaubt, cinen engeren Zeitraum fiir - das
Zustandekommen der letzteren abzugrenzen.

Auch die Buschmannskizzen sind dem allgemeinen Schicksal der Antiquitaten, gefalscht
zu werden, nicht entgangen. Hauptsichlich in der Nahe von Stadten und Dorfern haben
Weisse, an andern Orten Kaffern ihre Kunstfertigkeit versucht und den Originalen Nach-
ahmungen zur Seite gestellt. Die Falsifikate sind stets leicht zu erkennen, denn ausser
durch den ,Stil” verraten sie ihre Herkunfl durch die Natur der zur Verwendung gekom-
menen Farbstoffe.

III. REQUISITEN. FARBEN.

Wihrend die Buschmanner, wie aus mancherlei Dingen hervorgeht, bei der Herstel-
lung ihrer Bilder Mthe und Zeitaufwand nicht scheuten und vielen Kleinigkeiten ihr
besonderes Augenmerk zuwandten, kimmerten sie sich seltsamerweise um einzelne Punkte,
die nach unseren Ideen fiir jeden Zeichner von der fundamentalsten Bedeutung sind, nicht
im Geringsten, so z.B. um die Vorbereitung des Grundes, auf welchem sie ihre Skizzen
vorzufithren beabsichtigten; der natdrliche Fels wurde genommen, wie er war, man zog
ihn vielleicht vor, wenn er eine glatte Flache darbot, aber man fand sich noch mit ihm
ab, mochte er uneben, mit Vorspringen versehen, ja zerkldftet sein. Dieselben Leute
welche mit eiserner Ausdauer den hértesten Diorit bearbeiteten, hielten es fir aberflissig,
auch nur einen einzigen Meisselschlag zu tun, um in dem relativ weichen Sandstein eine
Kante, die das zu bemalende Feld verdarb, fort zu schaffen. So ist es denn nichts ausser-
gewodhnliches, dass ein Bild von grosserem Umfange — und man kennt solche von ganz
erheblichen Dimensionen — in verschiedenen Ebenen liegt, indem es sich ‘entweder Qiber
Steinhdcker hinweg erstreckt oder umgekehrt zum Teil in Vertiefungen hineingezeichnet
ist. BENT sah an einem Nebenfluss des Buffalo-Rivers einen Ochsen in Lebens-
grosse, Stow bei Klip Plaats eine Schlange von 7—8 Fuss Lange. Bei kleineren
Figuren, welche die grosse Mehrzahl bilden, kommen dergleichen Verhéltnisse nattrlich
seltener vor, aber auch hier immer noch oft genug. Risse im Gestein wurden einfach
dbermalt, und man kann sich durch das Eindringen der Farbe in dieselben leicht davon
dberzeugen, dass sie nicht etwa erst nach Fertigstellung der Abbildungen entstanden sind.
Auch wo der Fels durch Verwitterung eine sozusagen pockennarbige Beschaffenheit ange-
nommen hat, sucht man vergebens nach einem Bestreben des Kinstlers, Rauhigkeiten
wegzubringen, welche durch einfaches Schaben miihelos zu beseitigen gewesen wéren,
dagegen vermag man oft zu konstatieren, dass der Buschmann an solchen Stellen ein
grosseres Quantum von Farbe aufgetragen und dadurch seinem Geméilde eine gewisse
Glatte der Oberfliche verliehen hat. Es sind gerade derartige Falle, bei denen es noch
heute gelingt, Spuren der Pinselfithrung nachzuweisen. :
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Die Utensilien, deren sich der Buschmann bei der Austibung seiner Kunst bediente,
waren der Hauptsache nach die gleichen, wie die, welche der moderne Maler in Gebrauch
zu haben pflegt. Der Buschmann hatte hochst wahrscheinlich Palette, Reibstein und Pistill,
Pinsel und Farben der verschiedensten Art. E. I. Dunny, der im Besitze einer reichen
Sammlung von Geritschaften des Zwergvolkes ist, beschreibt eine Palette aus Sandstein,
welche starke Benutzung erkennen liess, und ausserdem mehrere andere Funde von Stein:
werkzeugen, die offenbar zum Reiben der Farben gebraucht worden warén (Transactions
of the South African Philosophical Society 1879/80). Ich selbst fand dergleichen bei Aus-
grabungen in einer Buschmannhohle ebenfalls; ein Pistill, aus hartem Stein bestehend, ist
153 Centimeter lang, vierkantig und daumendick; es zeigt auf der einen Seite zur runden
Spitze abgeschliffene Kanten, wahrend am andern Ende keine Vernderungen wahrzunehmen
sind. Eine dreieckige Platte aus Sandstein, derselben Stelle entnommen, von doppelter
Handgrosse, weist eine leichte, ziemlich gleichméssig ausgearbeitete, nur nach der Mitte
hin etwas stirker ausgesprochene Vertiefung auf. Es ist so gut wie zweifellos, dass diese
Gegenstande den Hohlenbewohnern zum Pulverisieren ihrer Pigmente dienten, da.sie far
andere Zwecke augenscheinlich zu klein und schwach waren; tberdies kennt man sehr gut
jene haufig vorkommenden Reibsteine, welche das Zwergvolk zum Mahlen von QGetreide,
getrockneten Wurzeln u.s. w. zu benutzen pflegte; sie hatten eine vollkommen andere
Gestalt. Ueber die Art der Pinsel dirfte es nicht unangebracht sein, sich mit Vorsicht zu
gussern. Nach einem mundlichen Bericht, den mir ein weissbartiger Boer machte, welcher
den Eingeborenen bei ihrer kiinstlerischen Beschiftigung oft zugeschaut haben will, gebrauch-
ten diese feinere oder grobere Knochenstiabchen, die sie von grossen R6hrenknochen abspal-
teten und dann je nach Bediirfnis mit scharfen Steinen schabten, meist so diinn, dass die
Spitze einen ziemlich hohen Grad von Biegsamkeit und dadurch eine entfernte Ahnlichkeit
mit einem modernen Borstenpinsel gewann. Diese Angaben klingen durchaus plausibel,
und man wird an sie glauben dirfen, obwohl derartige Knochenstibchen meines Wissens
bisher nicht aufgefunden worden sind.

Die Reihe der Farben, tiber welche der Buschmann verflgte, war nicht unbetricht-
lich. Ich fand in einer Hohle, ein bis zwei Fuss unter der Oberfliche, neben Steinwerkzeugen
neun verschiedene Erdfarben. Nach der Hiufigkeit der Anwendung folgen sich Rot, Weiss,
Braun, Gelb, Schwarz, Blau und Grin. Letzteres soll, wenn auch dusserst selten, anzu-
treffen sein, ich selbst habe es nie gesehen, und da es auch FriTscH so ergangen, so kann
ich die Vermutung nicht zuriickdringen, dass es sich in den vereinzelten Fallen, in denen
es beobachtet wurde, um nachtrigliche Verianderung eines anderen Pigments durch die
Atmosphare gehandelt habe. Alle angefihrten Farben erscheinen in zahlreichen Niancen,
besonders von Rot, aber auch von Gelb und Braun, giebt es deren eine Menge. Die Bilder,
welche das Wetter mitgenommen hat, sind meist mehr oder minder nachgedunkelt, der
Ton der Farbe ist stumpf, und man muss ein wenig die Oberfliche abkratzen. um sich
ein richtiges Urteil Gber die urspriinglich verwendete Farbe zu verschaffen.

Die Meinungen tuber die Natur der Pigmente sind geteilt. ScuLLy sagt an der oben
erwahnten Stelle, sie stammten von Pflanzen, und fithrt auf das nicht Vorhandensein der
letzteren im Buschmannlande den dortigen Mangel an Malereien zurGck. ScuLny ist nicht
der einzige, der sich zu der Ansicht bekennt, die Buschmannfarben seien Pflanzenextracte,
und speciell ist es Rubia tinctoria, deren Beeren und Wurzeln nach der Annahme vieler
den Eingeborenen den roten Farbstoff geliefert haben sollen. Die weite Verbreitung des




genannten, auch in Europa frioher viel zum Farben benutzten Krautes im Kaplande mag
zu diesem Glauben Anlass gegeben haben. Andere z. B. BexT, halten Blut fir den Haupt-
bestandteil der roten Tdne auf den Fresken, und es lisst sich nicht leugnen, dass das
Aussehen der rot gemalten Partien oft an eingetrocknetes Blut erinnert. Schwarz spricht
R. J. Ivpey (Transactions oft the South African Philosophical Society 1893) far Kohle an,
den ubrigen Farben spricht er mit der Mehrzahl der Autoren anorganische Beschaffenheit
zu. Um die Frage zu entscheiden, wurde eine Reihe von Proben, an den verschiedensten
Orten durch Abschahen von nicht mehr gut erhaltenen Darstellungen gewonnen, einem
sachverstindigen Chemiker (Medicinalassessor Dr. WaaNgr—Sondershausen) zur Prifung
fibergeben. Es stellte sich dabei heraus, dass es sich mit Ausnahme von Schwarz in allen
Fallen um Erdfarbe handelte, und zwar ergab die Analyse fir Rot, bezgl. Braun, Bolus,
resp. Haematit, fir Gelb Eisenocker, fir Weiss Zinkoxyd, fiar Schwarz Kohle, resp.
Glanzruss. Bfu kam leider nicht zur Untersuchung. Obwohl es nun trotz dieser Resultate
nicht ausgeschlossen ist, dass in anderen Gegenden andere Farbstoffe zur Verwendung
~ kommen, so ist es doch viel ungezwungener anzunehmen, dass sich die Buschmanner im
Allgemeinen nur anorganischer Substanzen bedienten, zumal sie dieselben @iberall zur Hand
hatten. In ganz Sudafrika trifft man an den Ufern der Flisse und an abschiissigen Felsen-
hangen diese farbigen Erden, und die Gewohnheit der Kaffern, der sie noch heute huldigen,
sich mit Rotel oder, bei besonderen Gelegenheiten, mit weissem Lehm zu beschmieren, ist
der beste Beweis, wie wenig selten und kostbar das betreffende Material ist. Am reinsten
erscheinen die mannigfachen Schattierungen von Rot, Gelb und Braun als feines Pulver in
kleinen Hohlungen im Gestein, deren Grosse von der einer Wallnus bis zu der eines Tier-
kopfes schwankt; auch sie sind hiufig im ganzen Lande und deshalb den Buschminnern
sicherlich gleichfalls bekannt gewesen. Selbst fiir Schwarz ist wohl hier und da ein
mineralischer Stoff in Betracht gekommen, wenigstens deutet der blauliche Ton, den
Schwarz bisweilen aufweist, und der der Kohle nicht anhaftet, hierauf hin.

Die Pigmente, auf Steinplatten mit Steinpistillen sorgsam zerrieben, wurden mit Fett,
das von dem Knochenmark eines erlegten Stick Wildes herriihrte, vermischt und waren
dann gebrauchsfertig. Auf den pordsen Sandstein aufgetragen, drangen sie in diesen ein
und erhielten auf diese Weise ihre wunderbare Haltbarkeit. Man hat Beispiele, dass
Abbildungen, die vielleicht seit 100 Jahren von den Fluten bespiilt wurden, fast ihre
volle Deutlichkeit bewahrt haben. Immerhin ist es das Gewdhnliche, dass die Farben in
solchen Fillen, wenn auch langsam, so doch wahrnehmbar angegriffen werden, was man
besonders gut an Platzen, an denen die Halfte der Bilder unter Wasser gesetzt wird, die
andere trocken bleibt, studieren kabpn. Es hat dbrigens den Anschein, als wenn nehr noch
als das Wauasser der mitgeschwemmte Sand die Malereien ruiniert, und dass es meist das
Gestein selbst ist, welches nicht gentigend Widerstand leistet, dass die Farben dagegen
nur sekundar in Mitleidenschaft gezogen werden. Eine Grotte bei Moscheschsford
(Distrikt Barkly East), hart am Fluss, sodass Vieh nicht hineingelangen kann, illus-
triert alle diese Dinge vorziglich. Wo nachteilig wirkende mechanische und chemische
Einflasse mOgli.chst ausgeschlossen sind, ist die Pracht der Farben mitunter geradezu
staunenerregend; selten genug sind freilich solche Ortlichkeiten. Hervorgehoben zu
werden verdient hier eine HO6hle an der Quelle des Jochumflusses, die in der
erwahnten Hinsicht ausnebhmend glickliche VerhAltnisse darbietet. Versteckt gelegen und
schwer. zuginglich, ist sie so geformt, dass Regen kaum die Wande zu benetzen vermag;
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ein méchtiger Felsblock, welcher von oben herabgestirtzt ist, versperrt dem Vieh den
Eintritt, der nahe Bach schwillt nie so hoch an, dass sein Wasser Schaden tun koénnte.
Eine grosse Menge von prachtvoll konservierten Zeichnungen befindet sich an den Wanden
dieser Hohle und vergilt durch ihre Schonheit und Mannigfaltigkeit reichlich die Mihe des
halsbrecherischen Herabsteigens zu den verborgenen Schatzen. Hier und nahe dem Dorfchen
Rhodes stiess ich auf die einzigen Exemplare, von denen ich sagen kann, dass sie unter
den Tausenden, von mir in Augenschein genommen, den Eindruck hervorriefen, als wire
an ihnen eben erst der letzte Pinselstrich vorgenommen worden. Von der Frische und
Leuchtkraft der Farben an solchen Stellen geben unsere Reproduktionen leider eine unvoll-
kommene Vorstellung.

Die Haltbarkeit der einzelnen Farben ist eine recht verschiedene. Man begegnet oft
Tieren in Rot ohne Hals und Kopf oder ohne Fiisse, entdeckt aber bei genauerer Priifung
kleine weisse Flecke gerade da, wo man die fehlenden Korperteile lokalisieren wiirde. Rot
hat also dem Zahne der Zeit bedeutend besser Stand gehalten als Weiss. In hdherem Grade
als letzteres, aber noch ziemlich wenig dauerhaft ist Schwarz. Um iber die Widerstand-
fahigkeit der Erdfarben der Feuchtigkeit gegeniiber ein Urteil zu gewinnen, stellte ich
folgende Versuche an: Verschiedene Pigmente wurden an ihren natlrlichen Fundstatten
dem Boden entnommen, zwischen Steinen fein zerpulvert, und dann einerseits mit Knochen-
mark vom Schaf durchmengt, andererseits mit Wasser zu einem diinnen Brei angeriihrt.
Mit jeder Probe wurde je eine Sandsteintafel bemalt und dann stromendem Wasser drei
Wochen lang ausgesetzt. Das Ergebnis entsprach vollkommen der gehegten Erwartung; es
zeigte zich, dass die mit Fett versetzten Farben kaum sichtbar gelitten hatten und nur
Weiss zum grossten Teil abgewaschen war, wahrend von den mit wasserigen Farbstoff-
aufschwemmungen angefertigten Skizzen kaum noch erkennbare Spuren brig geblieben
waren. Weitere Experimente stellten dann fest, dass diese letztere Sorte von Zeichnungen
bereits nach 24-stfindigem Verweilen in einem Bache bis zur Unkenntlichkeit entstellt
wird. Aus alledem geht mit Sicherheit hervor, dass die von den Buschméannern benutzten
Farben in der Tat nichts anderes als Olfarben gewesen sein konnen.

IV. TEcHNISCHES. FARBENVERWENDUNG. PERSPEKTIVE.

Im Gegensalz zu andern Naturvolkern, die sich it Zeichnen und Malen befassten,
verschmahten die Buschminner jeden anderen Untergrund fiir ihre Gemélde als den Fels:
weder malten sie auf die Borke der Biume, auf Knochen oder Thierhduten wie die nord-
amerikanischen Indianer, noch auf ihren Tongefassen wie die altesten Corinther und
Etrusker, auf Papyrus gleich den Agyptern, noch auch auf Elfenbein oder den Hornern
des erlegten Wildes in der Art der prahistorischen Hohlenbewohner Mitteleuropas (Funde
in Périgord: Abbildungen von Mammuth, Pferd, Bison etc.); sei es, dass ihnen jedes andere
Material als Stein zu verginglich vorkam, sei es, dass allein der Wunsch, ihre Wohnungen
auszuschmicken die Triebfeder bildete, die Wande mit Bildern zu versehen, 1)

1) Ein Gegensatz zu andern Naturvolkern ist wohl nicht vorhanden. Borke wie etwa in Australien
und Sid-Amerika fehlte dem Buschmann, ebenso der Papyrus. Tierhdute wurden nicht gegerbt, sondern
eingefettet und eigneten sich daher durchaus nicht zum Bemalen. — Eine Knochenkultur, wie beim prae-
historischen Menschen und den Hyperborfiern kennen wir bei dem Buschmann nicht. Auch sind Knochen-
zeichnungen eingeritzt oder direct skulpirt, nur in gewissen Fillen koloriert, also Plastik und nicht Malerei.
Die Malerei der Tongefisse dagegen gehort einer weit hoheren Kulturstufe an. Ubrigens sind Felsenzeich-
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Auch in andern Beziehungen hatte der Buschmann als Kinstler seine Eigenheiten ;
trotz aller Sorgfalt, die er bei vielen seiner Arbeiten an den Tag legte, machte er z. B.
wie die Griechen es schon so friih taten, nie den Versuch, einen Hintergrund zu malen,
um zu erreichen, dass sich seine Figuren besser abheben, als sie es auf dem fahlgelben
Sandstein taten. Es konnte unmoglich seiner Beobachtung entgehen, dass seine Darstel-
lungen ungleich besser hervortreten, wenn sie auf andern, grossern, in einer verschiede-
nen Farbe gehaltenen, ausgefiihrt waren, oder, wenn er zufillig eine Felswand benutzte,
welche, wie es sich in den Hohlen nicnt gerade selten ereignet, von hindurchsickerndem
Gips weiss gefarbt worden war. Dessenungeachtet treffen wir nirgends ein Anzeichen dafiir
an, dass die Buschméinner derartige Wahrnehmungén gemacht, geschweige denn verwertet
hatten 1). Auf der andern Seite, und das ist sonderbar genug, haben diese eigentiimlich bean-
lagten Menschen das erste Stadium der Malerei, die Wiedergabe von Umrissen allein (HoLus
sagt, l. c., dass die altesten seiner Einmeisselungen nur Umrisse darbieten), ganz und gar
ibersprungen, sie fiullten die letzteren stets vollstindig mit Farbe aus, und dberall dort,
wo man an den Felswinden blosse Conturen vor sich zu haben glaubt, ergiebt eine exakte
Untersuchung, dass dieselben sich nur besser erhalten haben als die Ubrige, verwaschene
Flache 2).

Die Verwendung der Farben von Seiten des Buschmannes ist bei weitem manigfaltiger,
als man nach der Durchmusterung einer oder zweier Hohlen glauben mochte und THEAL
(l.c.) wirde nicht behauptet haben, jede Farbe sei gleichmissig aufgetragen, so weit sie
reiche, und &hnliches mehr, wenn er tiber eine ausgedehntere eigene Erfahrung verfligt hitte.

Es ist richtig, dass in manch einer Grotte simmtliche Abbildungen, und mogen es
hundert sein, mit demselben Rot gemalt sind, als hdtte der Verfertiger seinen Vorrat an
andern Farben erschopft gehabt; jedoch davon wird die Regel nicht beriihrt, dass an dem-
selben Platze die verschiedenen Bilder eine betrachtliche Abwechslung in der Ausfithrung
aufweisen. Diese Abwechslung ist nicht nur dadurch erzielt, dass eine Figur rot, eine
andere gelb, eine dritte braun, eine vierte schwarz gemalt ist, sondern gewohnlich noch
dadurch, dass mehrere Farben bei den einzelnen Skizzen zu einer Gesammtwirkung ver-
einigt sind. Die Zusammenstellung der Tone ist in der grossen Mehrzahl der Falle durchaus
willkdrlich und dtirfte keinen andern Zweck gehabt haben, als die Monotonie zu brechen,
welche die Verwendung einer einzigen Farbe notwendiger Weise mit sich bringt. Bald paart
sich Rot und Weiss, bald Rot und Schwarz, bald Gelb und Braun oder Weiss und
Schwarz u.s.f., seltener schon ist die Zusammenstellung von drei Farbstoffen. Mitunter
trifftt man selbst die Combination von vier Pigmenten, und es mdgen davon bisweilen noch
mehr in einer Darstellung vertreten sein. Als Beispiel flir die Verteilung von vier ver-
schiedenen Farben erwahne ich die Skizze eines Tieres in einer Hohle auf der Farm Kelvin
Grove, Neuengland: der Ricken ist braun, der Bauch gelb, die Fisse weiss und
gelb, Hufe und Horner schwarz. Man wird zugestehen miissen, dass hier die Farbengebung

nungen, sowohl von praehistorischen Menschen als auch von Naturvolkern reichlich bekannt, wenigstens
dort, wo es Felswinde gab. Die Wohnung zu schmiicken, war zum mindesten nicht allein die Veranlass-
sung auf Felsenwande zu malen. In meinem Nachwort komme ich hierauf eingehend zuriick.

) Die Malereien der Buschmiinner sind auf noch viel zu primitiver Stufe, als dass man einen Unter-
grund erwarten diirfte. In meinem Nachwort werde ich hieriiber weitere Aufklarung geben.

?) Wir kennen die Zeichnungen der Umrissperiode nicht. Es liegt aber kein Grund vor anzunehmen, dass
der Buschmann diese erste Periode Gbersprungen hitte, wo doch alle anderen Volker die durchliefen und
ebenso unsere Kinder es tun. Die Art des Buschmannes seine Zeichnungen zu umranden weist zwei-
felsohne auf die frithere Umrissperiode hin.

L A. f. E. XVIIL 8
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bereits einen ziemlich hohen G’rad erreicht hat, und den einfarbigen Bildern gegentiber
jedenfalls eine merkliche Vervollkommnung erkennen lasst.

Im grossen Ganzen verhielt sich der Buschmann vollig gleichgtltig, ob die Farbe, mit
welcher er gerade arbeitete, mit dem Objekt, dass er zu veranschaulichen beabsichtigte,
irgendwie in Einklang stand oder nicht ). Genau umgekehrt, wie die altesten Japaner, die
vorzugsweise durch die Farbe in Ermangelung einer charakteristischen Umrisszeichnung
Ahnlichkeiten hervorzurufen trachteten, legte er den Hauptwert auf die Contur seiner
Bilder und kolorierte sie mechanisch mit einem ganz beliebigen Pigment 2). So gab er einen
Leoparden etwa in Rot wieder, obwohl er der Wirklichkeit viel naher gekommen ware,
wenn er ihn fahigelb gemacht hatte; dies berlihrt um so seltsamer, als oft in derselben
Hohle, in der sich der rote Leopard befindet, das eine oder das andere Geschopf gelb repra-
sentiert ist und dadurch den Einwand beseitigt, dass dem Kinstler der Farbstoff, welcher
far das Raubtier besser am Platze gewesen wire, nicht zu Gebote gestanden hatte. Mit
derselben Willkir malt der Buschmann bei einem Tier ein Bein rot, das andere weiss,
oder auch die eine Halfte einer Extremitat rot, die andere weiss, ohne damit etwa die
natiirliche Flockung eines bestimmten Modells nachahmen zu wollen. Eine kuriose Vorliebe
besass der Maler fur das Einfassen von Zeichnungen mit feinen Strichen einer Farbe, die von
der fur den ganzen Korper sonst gebrauchten abstach, (Taf. 1II Fig. 54, Jochemspruit)®),
wobei die Umrinderung entweder vollstindig war oder sich nur auf einzelne Partieen
beschrankte. Den Eindruck von Bizarrerieen machen Figuren wie Taf. I Fig.2**), (Glengyle,
Neuengland; braunrot) bei der ein vollig scharf umschriebenes Feld farblos gelassen ist,
oder Taf. III Fig 55***), (Glengyle, Neuengland), eire Gestalt in weiss, welche mit
zahlreichen roten Tupfen bedeckt ist. Dr. BLeek (Cape Monthly Mag. 1874) konnte von
einem Buschmann tber die Bedeutung einer dhnlichen Figur keine Auskunft erhalten.

Werden mehrere Farben nebeneinander benutzt, so setzt in der Regel die eine gegen
die andere mit scharfen Grenzen ab, mag es sich, wie in Taf. III Fig. 56 1) (Minard,
Xalanga) um grossere Flachen, oder wie bei Taf. III Fig. 57 ++) (Moscheshsford) um
pPlatten’” handeln. In allen diesen Fallen, und vielleicht noch tiberzeugender in solchen,
bei denen der Buschmann die Eintonigkeit der Grundkouleur einer Figur durch eine
- Menge paralleler Streifen einer andern Farbe mildert (Beispiele von Rot oder Schwarz
auf Weiss am Boekspruit) ist sein Leitmotiv, dekorativ zu wirken.

So geldufig dem Eingeborenen das gleichzeitige Arbeiten mit verschiedenen Farten
auch war, so wenig vertraut schien ihm die Methode zu sein, die Farben so zu gebrau-
chen, dass er die.eine auf die andere auftrug. Ich entsinne mich nur zweier Stellen, an
denen ich derartiges wahrzunehmen vermochte, erstens in der schon genannten Nische in
Moscheshsford wo bei einigen Abbildungen unter einem dunklen Blau reines Weiss
um so mehr zu Tage tritt, als die Oberfliche von Wind und Regen zerstért wird, und
ferner in einer Grotte in Bottles Neck; eines der Tiere dort sah geradezu rot und
weiss gesprenkelt aus, und erst der Vergleich mit daneben stehenden Figuren stellte fest,

!) Diese Zeichnungen sind eben noch auf der symbolischen und der ornamentalen Stufe (vide Lamp-
RECHT, Deuntsche Geschichte, Erster Erginzungsband). Sie sind idealistisch und noch nicht realistisch.
Realistische Bilder sind natiirlich zuerst typisch conventionell, erst spiter naturalistisch.

?) Man muss natiirlich nicht vergessen dass die &ltesten, uns als Japanische Malereien bekannte
Bilder von Leuten ausgefihrt waren, die auf einer weit hoheren Kulturstufe standen. Die ,Umriss-
Vorfahren” der japanischer Bilder sind auf dem asiatischen Festland zu suchen.

930G ™YanG ™Y nG  PH'anG )Y, nG.
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dass hier eine urspriinglich weisse Flache spater einen roten Anstrich erhalten hatte. Was
der Konstler mit dieser Ubermalung bezweckte, ob er bereits eine Ahnung gehabt von
der Trennung der Farben in Deck- uud Lazurfarben und deren Wirkung gekannt, oder ob
bei der Entstehung dieser Bilder nur der Zufall seine Hand im Spiele gehabt hat, durfte
nicht leicht zu entscheiden sein !). Das eigenttimliche Rosa auf Taf. III Fig. 568 *) (Jochem-
spruit) macht mich geneigt, die erstere Annahme fir richtig zu halten; einmal kommt
ein derartiges Rosa, soviel ich weiss, als Erde nicht vor, und dann leitet die dunklere
Farbung der Vorderfisse des Tieres und das kleine Stiick Weiss am Halse zu der Ver-
mutung, dass der erwiinschte Effekt durch Auftragen eines roten Tones auf weisse Unter-
lage in ganz bewusster Weise zustande gebracht wurde.

Gegenliber der grosseren oder geringeren Planlosigkeit in der Farbengebung, wie sie
eben besprochen wurde, bedeutet eine erkennbare Absicht, die letztere der Wirklichkeit
einigermassen anzupassen, einen grossen Fortschritt 2). Eine Reihe von Buschmannmalereien
weist diesen Fortschritt auf; in beschrinktem Masse eine Zahl von Bildern, bei denen
etwa Horner oder Hufe eines Tiers schwarz gemalt sind, wahrend der abrige Koérper eine
andere Farbe erhalten hat; besser bereits eine andere Kategorie, bei welcher die Kleidung
oder der Schmuck, den menschliche Gestalten tragen, der entblossten Haut gegentiber durch
verschiedene Farbung hervorgehoben wird, so z.B. Taf. III Fig. 569**), (Skooma, Kala). Nicht
so einfach mehr liegen die Verhaltnisse in Taf. III Fig. 60***), (Jochemspruit), der Reali-
tat ist hier schlecht Rechnung getragen, dafiir wird aber durch die kunstvolle Verteilung
von Rot und Weiss erreicht, dass die Conturen der Schnauze ausgezeichnet herausspringen.
Sofort als zweckméssig beroihrt die Verwendung von Schwarz in Taf. III Fig. 61 1), (Ettrick,
Xalanga) um die Ohrenhdhle, die Nasenoffnung, die Augen und die Falte, welche den
Hals vom Rumpfe scheidet, zu veranschaulichen. In gleicher Hinsicht ist Taf. III Fig. 62 +1),
(Ettrick, Xalanga) bemerkenswert, wiirde man doch kaum insiande sein, das Tier
von dem Menschen zu trennen und somit den Sinn der Abbildung herauszufinden, wenn
alles in Schwarz gehalten worden ware, und ferner ein Leopard aus einer Grotte am
Witkransspruit (Siehe Taf. I, Fig. 1), dessen gelber Leib mit feinen schwarzen Strichen
besetzt ist, die zweifellos die fleckige Zeichnung des Raubtieres versinnbildlichen sollen.

Wie klein erscheint nach alledem der nachste Schritt, welcher dazu fithren musste,
im Bilde den Kaffern vom Buschmann, diesen vom Europler durch die Farbe zu unter-
scheiden! Und ach, diesen bedeutsamen Schritt tat der Buschmann nicht; so wohl er
- auch die einzelnen Rassen durch allerhand Merkmale charakterisierte; niemals dachte er
daran, dass die Farbe besser als alles andere dem Zwecke, den er im Auge hatte, ent-
sprochen haben warde3). So machte er denn seine Schwarzen meist rot, gelb oder blau,
gelegentlich auch einmal schwarz, wenn es sich gerade so traf; die Weissen vielleicht
auch ab und zu weiss, und seine eigenen Namensgenossen ausnahmsweise braungelblich,
aber sicher nicht dort, wo die Herauskehrung von Unterschieden wiinschenswert gewesen waire.

Die hochste Kunst imm Gebrauche der Farbe entfaltete der Buschmann durch Erzielung
von Ubergangen einer Farbe in die andere. Beispiele der Art sind selten, so selten, dass

1) Zuerst wird wohl der Zufall gespielt haben. Spiter mag dies der Erfolg der Erfahrung gewesen sein.

?) Nun werden die Malereien eben realistisch.

%) Der Buschmann stand eben noch zu sehr auf der Stufe des Umrisses, welche erst verschwindet,
d. h. als Hauptsache verschwindet, wenn die Stufe des Subjectivistischen erreicht ist.

) 3/3 n.G. ‘) 33 n.G. *) /3 n.G. 1) Y3 n.G. 1 %/s n.G.
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wohl selbst die meisten der Reisenden, welche den Buschmannzeichnungen ihre besondere
Aufmerksamkeit zuwandten, keine zu sehen bekommen haben. Taf. III Fig. 58 (Jochem-
spruit), die noch aus mehreren anderen Griinden eine specielle Wardigung verdient, ist
auch in dieser Hinsicht lehrreich; wahrend das Braun des Tierriickens am Halse und an
den Unterschenkeln in scharfer Linie gegen Rosa aufhért, tont es sich an den Seiten
allmalich in die Farbe des Bauches ab. Noch schoner ist Fig. 63 in dieser Beziehung; hier
sind es sogar drei Farben, welche mit einander ohne genauere Grenze verschmelzen: Braun,
Gelb und Weiss, und nur an einer Stelle des Rumpfes, der unteren Hilfte der Schulter-
blattfalte, ist der alte Typus beibehalten, die Contur von Braun deutlich abgesetzt.

Es kann kein Zweifel herrschen, dass im Hinblick auf die hier beschriebenen Einzel-
heiten, die einen Bruch mit dem Althergebrachten sowohl als mit dem Steifen, Dekorativen,
zu Gunsten der Naturwahrheit in sich schliessen, eine sichtbare Vervollkommung der
Kunst des Buschmannes zugestanden werden muss.

Um so seltsamer ist es, dass eine solche Entwicklung in anderer Richtung ausblieb,
dass wir selbst bei den besten Produktionen der Eingeborenen niemals eine Anlage von
Schatten beobachten, und wir milssen uns mit dieser Tatsache abfinden, in der Uber-
legung, dass der gleiche Mangel ja bei so unverhaltnisméassig viel kultivierteren Volkern
wie den alten Agyptern und Assyrern, ebenfalls zu konstatiren ist 1).

Auch die Kenntnis der Perspektive ist dem Buschmann allgemein abgesprochen
worden, gewiss nicht mit Recht. Es ist heute bereits sehr schwer, tiber diese Frage ein
zuverlassiges Urteil zu gewinnen, weil die Moglichkeit hierzu das Studium grosserer Gruppen
von Bildern, Tieren oder Menschen, an demselben Feld voraussetzt, und diese Gruppen
nur ganz ausnahmsweise noch so erhalten angetroffen werden, dass sie zu dem angedeuteten
Zwecke verwertet werden konnten. Jedenfalls sollte sich nur derjenige eine Meinung tiber
diesen Punkt zu &ussern erlauben, der Erfahrungen an einem grossen Material gewonnen
hat. G. W. Stow (l. ¢.), welcher unstreitig von allen in Betracht kommenden Autoren
die grosste Zahl von Bushmannmalereien in Augenschein genommen hat, sagt wortlich:
,An den Ufern des Kakaduflusses sah ich 130 Bdcke daherziehend; die Figuren nahmen
an Grosse ab, je weiter sie sich nach den Seiten der Hohle fortsetzten, augenscheinlich so
gezeichnet mit der Absicht, sie perspektivisch darzustellen.” Nun, das ist klar genug,
und ich kann nur hinzufiigen, dass ich selbst zweimal genau denselben Eindruck bei der
Betrachtung #hnlicher Gruppen, wie Stow sie schildert, gehabt habe. Gewiss, das Vor-
handensein einer Perspektive ist nicht viel mehr als gerade zu ahnen, aber das reicht
vollig hin, um die Bebauptung, sie existiere fir den Buschmann ganz und gar nicht, zur
unrichtigen zu stempeln 2).

V. KRITIKEN. VERHALTNIS ZU DEN AGYPTISCHEN MALEREIEN.

Es duarfte von Interesse sein, hier einige Urteile von Reisenden wiederzugeben, welche
Malereien der Buschméanner aus eigner Anschauung kennen gelernt haben. Obwohl sich die

1) Schatten und Luftperspective erscheinen nur auf den hdchsten Kulturstufen. Ja die Japaner, obgleich
sie unsere Linearperspective rapid annehmen, weigern sich Schatten zu malen, besonders auf dem mensch-
lichen Korper. Sie bezeichnen den Schatten als Schmutzflecke.

2) Dass der Buschmann, was Perspective anbelangt, nicht weiter fortschritt, wird wohl daran liegen
dass er auf dieser Stufe von den Weissen vertrieben und ausgerottet wurde.




verschiedenen Kritiken oft nur auf die kiinstlerischen Darstellungen des Zwergvolkes an
einzelnen ganz bestimmten Ortlichkeiten beziehen, so sind sie far uns doch immerhin
von Wert.

Beginnen wir mit dem Historiker Stdafrikas THeAL 1. ¢. (Ausserdem THeaL: The
Portuguese in South Africa). Er sagt: ,Der Buschmann fertigte rohe Abbildungen
im Profil, die, was kianstlerisches Verdienst anlangt, nicht hoher stehen, als Zeichnungen
auf den Schiefertafeln Europaischer Kinder, im Alter von 8 bis 9 Jahren” 1),

MerHUEN stimmt mit THEAL iberein, indem er von vielen hieroglyphischen Zeichnungen
in allerhand bunten Kreiden, Jagdtiere in der denkbar rohesten Weise darstellend, spricht.
Im Allgemeinen fallt jedoch die Beurteilung der Malereien glnstiger aus, so bei IMpPEY,
der die von ihm untersuchten Skizzen ,alle merkwirdig gut ausgefihrt” nennt, und bei
BenT, welcher von den von ihm in Maschonaland entdeckten behauptet, sie seien
swundervoll ausgefthrt, vorziglich gezeichnet, beinahe eines LANDSEER (des hervorragend--
sten englischen Tiermalers) wirdig.” Dem schliesst sich ANDErsoN an mit den Worten:
» vollkommen ktnstlerisch in der Ausfilhrung” und an anderer Stelle ,Die Einmeisselungen
sind nahezu vollkommen”. CHas. BrowNLEE (Reminiscenses of Caffir Life and History)
meint, die Zeichnungen seien naturgetreu und bewiesen eine Genialitat, von der die
tbrigen Eingeborenen Siidafrikas keine Ahnung hatten, wahrend Stow fiir die von ihm
studierten Fresken Ausdricke wie ,wundervolle Gemalde” ,schonen Emaillebildern ver-
gleichbar” und dergl. braucht und von Buschmannskulpturen in Griqualand West
bemerkt, dass die Umrisse einiger geradezu fiir ausgezeichnet erklart werden missten.
R. BLENNERHASSET und L. SLeEeMAN versichern in weiblichem Enthusiasmus, dass die
Conturen der verschiedenen Tiere mit einer solchen Kithnheit und Sicherheit hingeworfen
seien, dass jeder andere Tiermaler darob Neid empfinden misste. Am bezeichnendsten ist
die Ausserung BLEEK’s, welche wortlich lautet: ,Wo Photographie zu haben ist, wird
ihre Hilfe bei der Wiedergabe von Buschmannmalereien sehr wiinschenswert sein, da das
Publikum sehr skeptisch ist und nicht selten glaubt, die Zeichnungen wiren zu gut, als
dass man an ihnen nicht Verbesserungen vorgenommen haben sollte.” Er lasst dabei der
Kunst des Buschmanns wenig Gerechtigkeit wiederfahren.

Die Reihe der hier angefilhrten Gutachten macht selbstverstandlich keinen Anspruch
darauf, auch pur annadhernd vollstandig zu sein; sie geniligt aber, wie ich glaube, zu
zeigen, wie ungleich das Urteil der verschiedenen Beobachter @ber denselben Gegenstand
ist. Bis zu einem gewissen Grade erklart sich diese Erscheinung durch die Tatsache, dass
die Qualitdt der Buschmannskizzen ganz erhebliche Schwankungen aufweist. Demgemass
misste die Wirdigung der Bilder verschieden ausfallen, je nachdem der betreffende For:
scher auf gute oder schlechte Specimina stiess. Mir selbst scheint FrirscH der Wahrheit
am nichsten zu kommen, wenn er sich so auslasst: ,Der Buschmann entwirft natiirlich
keine Gemalde. welche sich den Meisterwerken der Kunst an die Seite stellen lassen, aber
ebenso unrecht ist es zu sagen, die Zeichnungen seien unbedeutende Kritzeleien, welche
gar keine Beachtung verdienten. Es pragt sich in den Figuren eine scharfe Auffassung und
treues Gedachtnis fir die Formen aus, welche zuweilen mit bewunderungswiirdig sicherer
Hand und grosser Leichtigkeit wiedergegeben sind.”

Fur die Divergenz der Ansichten der citierten Autoren wird, wo der oben angefiihrte

) Ich verweise hier besonders auf mein Nachwort.
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Grund nicht zutrifft, ungezwungen der ungleiche Standpunkt anzuschuldigen sein, den die
Letzteren bei der Beurteilung der Buschmannmalereien einnehmen. Derjenige, welcher mit
dem Ristzeug anderer Kritik an die Sache herantritt, wird notgedrungen zu dem Resultat
gelangen, dass den betreffenden Abbildungen nur ein ganz untergeordneter Wert beizu-
messen sei, wihrend jeder, der bedenkt dass man es mit den Erzeugnissen von Wilden
im eigentlichen Sinne des Wortes zu tun hat, umgekehrt geneigt sein wird, sich in den
héchsten Lobspriichen ztt ergehen. Man wird zum mindesten. verlangen dirfen, dass an
die Werke der Buschmanner auf dem Gebiete der Malerei kein anderer Maassstab gelegt
werde als an diejenigen anderer heute von der Erde verschwundener Volker (wobei von
Griechen und Romern abzusehen ist); allein bisher ist man in .dieser Hinsicht parteiisch
géwesen. Die alten Agypter und Japaner, ja sogar die Azteken besassen eine Kunst,
natirlich, aber die Buschmanner, wie absurd! Und doch ist es durch nichts gerechtfertigt,
bei diesen an dem Worte Kunst Anstoss zu nehmen, wenn man es bei jenen anstandslos
gelten lasst. Ob Agypter und Japaner Kulturvolker waren, die Buschménner aber Repra.
sentanten der am tiefsten stehenden Menschenklasse, ist fir die beriihrte Frage gleich-
giltig, und was die Kunstleistungen der genannten Volker selbst anlangt, so besteht
zwischen ihnen eine weitgehende Ahnlichkeit 1).

Mit ein paar Worten sei hier eine Parallele gezogen zwischen den bildnerischen Dar-
stellungen der Buschmanner und denen der Agypter. Talent zum Malen war hier wie
dort unstreitig vorhanden, es &4usserte sich im Norden wie im Siden mit elementarer
Gewalt. Der Agypter wie der Buschmann musste malen, er konnte nicht anders; Beweis
genug fir die immanente Kinstlerschaft. Trotzdem ist von einem wahrhaft kiinstlerischen
Hauch, der sich dokumentiert hitte im Streben, einer Idee Form zu verleihen, kaum etwas
zu spiren; nichts von hoherer Komposition, nichts von den Wirkungen von Licht und
Schatten. Dagegen verblafft hier wie dort die geschickte Wiedergabe der Wirklichkeit,
gegriindet auf feine Beobachtung der Natur, die Bestimmtheit der Umrisse, die verhiltnis-
missige hohe Entwicklung der Technik, die Ricksichtnahme auf den Raum. Der Erbauer
der Pyramide wie der Troglodyte kam der Wahrheit ungleich naher, wenn er Tiere dar-
stellte, als wenn er den Menschen zu kopieren unternahm; jedoch das hinderte beide nicht
fast alle Situationen des Lebens, in denen letzterer auftrat, durch den Pinsel festzuhalten.
Auch in Bezug auf die Verwendung der Farbe sind die Unterschiede geringe; Abtdnungen
aber, wie ich sie oben bei den Bildern der Buschminner geschildert habe, vermag der alte
Agypter nicht aufzuweisen und erreicht somit in diesem Punkte seinen wilden Neben-
bubler nicht, dem er doch in allem Ubrigen so weit iberlegen ist. Soviel von einer Ver-
gleichung im Allgemeinen, eine Reihe von Details soll noch spater gestreift werden. Es
wirde zu weit fithren, genauer auf die Ubereinstimmung der kiinstlerischen Tatigkeit der
Buschmanner mit den anderen Volkerschaften einzugehen, es soll deshalb nur bemerkt
werden, dass noch die Malerei der alten Orientalen, wie Assyrer etc. von der der sfd-
afrikanischen Zwerge wenig abwich, und, genau genommen, in nichts anderem bestand
als in einer Dekoration von Wandflachen durch Nachbildung der landlaufigen Naturformen.

) Dr. Moszeik denkt hier natiirlich an die Bliitezeit und des Verfalls der von ihm genannten Kultur-
volker. Man muss aber nicht vergessen, dass sie erst langsam zu einer so hohen Kunstfertigkeit gelangt
gind, und dass ihre Vorfahren einst ebenfalls auf dem Niveau des Buschmanns standen. Deshalb kann
manN au]::h die nun folgende Parallele zu den Agyptern nicht so ohne Weiteres hinnehmen. Mehr dariiber
im Nachwort.

-
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VI. MoTIVE.

Fragen wir nach den Motiven, welche der Buschmann in seinen Abbildungen behan-
delte, so lautet die Antwort, dass es kaum etwas in der belebten Natur gab, woran er
seine Krifte nicht erprobt hidtte, und dass er auch Gegenstinde aus der unbelebten nicht
allzuselten zum Vorwurf wahlte. Freilich war der zwerghafte Kinstler nicht in allem,
was er in Angriff nahm, gleich glicklich, sondern zeigte fiir gewisse Zweige der Malerei
fraglos mehr Begabung als fir andere, wenn er sich auch nahezu in jedem versuchte. im
Genre, im Portrait, im Tierstlick, als Landschafter, ja vielleicht auch als Historienmaler.
Far die folgenden Betrachtungen empfiehlt es sich, die von den Buschmannern verarbeiteten
Stoffe in drei Kategorien zu sondern, Tiere, Menschen und tote Gegenstinde, eine Ein-
teilung, welche eine zwanglose Angliederung weiterer Einzelheiten gestattet.

a) Tiere. — Bedingungslos ist von allen kompetenten Beurteilern der Frage zugegeben
worden, dass die Buschmanner auf keinem Gebiete der Malerei eine solche Meisterschaft
erlangten wie im Tierstick, und ich hoffe, obwohl ich mir vollkommen bewusst bin, dass
die Durchmusterung der hier gegebenen Reproduktionen das Studium der Originale nur
mangelhaft ersetzen kann, auch der Leser wird auf Grund unserer Abbildungen die
gleiche Anschauung gewinnen ®). Geht man die grosse Menge der Tiergestalten durch, die
unter den Bildwerken der Buschminner als konstatiert aufgefihrt werden, so sieht man,
dass nur ganz wenige von jenen Geschopfen, mit welchen die Eingeborenen ilberhaupt
irgendwie in Berdhrung kamen, fehlen. Lassen wir unbekannte (vorzeitliche?) Tierformen,
die bei BENT und Stow erwahnt wurden, aus dem Spiel, so sind beobachtet: Elefant,
Nashorn, Nilpferd, Giraffe, Zebra, Wildebeest, LOwe, Leopard, Schakal,
Wildkatze, Wildschwein, Gnu, Strauss; dann von Antilopen: Eland-, Roen-
und Harrisantilope, Springbock. Buschbock, Gemsbock, Wasserbock,
Kuduantilope, ferner Buffel, Rind, Pferd, Hund, Schaf, Hyane, Pavian
und Hundskopfaffe, Stachelschwein, Hase, Schildkrdte, Aasgeier und
andere Vogel, verschiedene Schlangen, ja selbst Spinnen. Ist heute eine Reihe
von diesen Tieren auch aus der Kapkolonie und dem Orangefreistaat, ja sogar aus ganz
Sadafrika verschwunden, so ist doch ihr Vorkommen zu den Zeiten, in welchen die Busch-
manner ihre Wohnsitze noch stdlich vom Orangefluss hatten, sichergestellt; es war
ein ganz gewonnliches, bis das Feuergewehr der Europier darin eine Anderung schuf.
So kommt es, dass im grossen Ganzen die dargestellten Obhjekte im Norden und im Saden,
im Osten und im Westen die gleichen sind, und Abweichungen von dieser Regel mogen
zum Teil Zufalligkeiten ihr Dasein verdanken. Verschiedenheiten giebt es aber tatsachlich,
bald fehlen die V&gel unter den Abbildungen, bald das Nilpferd, bald der
Affe, bald der Hund, und man darf annehmen, dass diese Verschiedenheiten sich
als noch viel erheblicher erweisen werden, wenn man, besonders weiter nach Norden zu,
in der stdafrikanischen Republik und Rhodesia, auf die in Frage kommenden
Details achten wird. Absolut genommen sind gewisse Tiere ungleich haufiger reprasentiert
als andere, und es halt nicht schwer zu zeigen, dass die seltener vertretenen solche sind,
welche in Wald, Busch oder Dschungel leben, und dadurch ihrem Wesen nach dem
Buschmann nicht so gelaufig waren, wie die im freien Felde umherschweifenden. Die dem
flissigen Element angehorigen Organismen vermissen wir unter den Zeichnungen mehr oder

‘) Die Buschminner waren ja ein Jagervolk.
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weniger vollstindig; so das Krokodil, obwohl dasselbe, im Westen und Norden der Kolonie
wenigstens frither sehr zahlreich war, und in Natal noch heute vorhanden ist, ferner
die Otter und Fische. Einen .iiberzeugenden Grund hierfir namhaft zu machen, ist mit
Schwierigkeiten verknipft, denn wenn sich alle diese Tiere auch ganz oder doch vorzugs-
weise im Wasser aufhielten, war der Buschmann doch sicherlich mit ihnen vertraut genug.
-Die Abwesenheit von Flossentieren unter den Darstellungen ist vielleicht darauf zurick-
zufiuhren, dass er von der gleichen Abneigung gegen Fische, wie sie heute noch den
Kaffer vom Essen derselben abhalt, behaftet war, und daher das verabscheute Wesen aus
dem Bereiche seiner ktinstlerischen Produktion ausschloss. Befremdend ist, dass sich von
dem Dressie, dem gemeinen Bergkaninchen, keine Abbildungen finden, trotzdem
dasselbe gewiss dem Buschmann genau bekannt war, und wenn grosses Wild knapp
wurde, manchen schmackhaften Braten lieferte.

Einige Tiere wie Elefant und Leopard kehren uberall wieder, keines aber so
haufig, wie die Elandantilope. Der Buschmann zeichnete dieselbe mit ganz spezieller
Vorliebe und das wird uns nicht Qberraschen, wenn wir daran denken , dass er fast aus-
schliesslich von der Jagd lebte, und dass gerade die Elandantilope wegen ihrer grossen
Verbreitung, ihres massigen Korpers, und schmackhaften Fleisches einer besonderen Hoch-
achtung durchaus wert war. Diese Wirdigung der Elandantilope soll nach WiLLiam
GRESWELL soweit gegangen sein, dass sie geradezu zu einer Anbetung des Tieres von
Seiten des Buschmanns fithrte, und es ist nicht zu leugnen, dass diese Behauptung,
obschon sie nicht gerade als bewiesen angenommen werden kann, mit dem tberaus haufigen
Vorkommen der Elandantilope im Bilde vortrefflich Ubereinstimmt. Umgekehrt erscheint
der Hund, das einzige Tier, welches die Buschmanner je domestizierten, auffallender Weise
selten unter ihren Skizzen; dass der damalige Schlag des Hundes fbrigens kein hervor-
ragend edler gewesen ist, demonstrieren die Figuren 8 (Riflespruit) und 4 der Taf I
(Bonny Vale, Neuengland, weiss) zur Geniige, aber sie lassen gleichzeitig erkennen,
dass bereits mehrere verschiedene Rassen existierten.

Eines Geschdpfes muss hier noch gedacht werden, weliches im Tierreiche von jeher
eine eigenartige Stellung eingenommen hat, des Einhorns. Dass es von Buschminnern
stammende Reproduktionen giebt, ist mir mehrfach auf das Bestimmteste versichert, unter
andern ein Gut bei HarrisworTH als Ort bezeichnet worden, an dem sich eine solche
befande. Ich selbst kann tber das gemalte Einhorn leider nur so berichten wie ARISTOTELES,
Printus und AELIAN Uber das ,wirkliche” d. h. von Horensagen, und ich glaube daher
vorlaufig, dass es sich in den mir mitgeteilten Fallen um Verwechslungen gehandelt hat.

Die von den Eingeborenen dargestellten Tiere sind in der grossen Mehrzahl dusserst
charakteristisch aufgefasst, sodass es keine Mihe macht zu erkennen, welche Species sie
vorstellen sollen, doch muss eingeriumt werden, dass es hin und wieder auch unmoglich
sein kann, eine exakte Diagnose zu machen. Leicht kann sich dies ereignen, wenn die
Horner bei Antilopen vermisst werden — aus Grinden die schon erwiahnt wurden —,
denn die Korperformen der kleineren Arten dieser Wildgattung weichen nicht so bedeutend
von einander ab, als dass sie allein in der bildlichen Wiedergabe stets eine Identificierung
des Tieres erlaubten.

Die Zahl der Stellungen, welche der Buschmann dem Tiere auf seinen Gemilden gab,
ist Legion; er malte seine Geschdpfe stehend, schreitend, laufend, springend, liegend,
aufstehend, Kkletternd, kurz in allen Positionen, die er zu beobachten in der Lage war.




In hohem Grade kunstvoll und grazidos erscheint Fig. 5, Taf. I (Ettrick, Xalanga,
weiss), wahrend Fig. 54, Taf. III (siehe auch S. 18 & 26) interessant durch die Kopf-
haltung ist, welche im Verein mit den weit nach hinten ausgestreckten Hinterbeinen und
den gespitzten Ohren offenbar ein Wittern der herannahenden Gefahr veranschaulichen soll.
Meisterhaft aber geradezu ist die Verkorperung eines angeschossenen Bockes (Taf. I Fig. 6, |
Kelvin Grove, Neuengland, weiss); der Zeichner hat hier die gewdhnliche Ntchtern-
heit 0berwunden, indem er den Ausdruck des Schmerzes in die Ztge des zu Tode getroffenen
Tieres legt. Und dies ist erreicht worden, obgleich das Auge fehlt. Die Haltung des Kopfes,
das Hervorkehren der Nistern, das Zuriicklegen der Ohren, das Steifen des Halses wiirden
vollauf gentigen, um das Leiden des Wildes zur Anschauung zu bringen, die Gesammt-
wirkung des Bildes aber wird noch erheblich gesteigert, durch die Darstellung der Anstren-
gungen, welche das verwundete Tier mit dem rechten Vorder- und Hinterfusse macht,
um sich von dem Verderben bringenden Geschoss zu befreien. Leider bleibt die gegebene
Copie, im Ausdruck des Kopfes wenigstens, hinter der Schonheit des Originals zurick.

So vielseitig der Buschmann im Festhalten der Stellungen seiner Tiermodelle war, so
einformig blieb er in anderer Beziehung. Fast alle seine Bilder sind Profile, an denen er
freilich das rein Silhouettenhafte fiberwunden hat. Zwei Ursachen sind fiir diese eigentiim-
liche Erscheinung zur Erklirung heranzuziehen, erstens der Umstand, dass die Seitenan-
sicht eines Tieres ganz unwillklirlich in ihrer Massigkeit auf den Wilden eine viel stirkere
und nachhaltigere Wirkung ausiibte als jede andere, und zweitens, dass die Skizzierung
des Profils eine bei weitem leichtere Aufgabe war als die einer Ansicht von vorn oder
von hinten, oder gar einer verkirzten Form. Teilweise Enfacezeichnung treffen wir nicht
einmal so sehr selten an, insofern als wir den Kopf eines Tieres in dieser Stellung finden,
den Rumpf dagegen im Profil (Taf III Fig. 60 (Jochemspruit) und 61 (Ettrick,
Xalanga [siche auch S. 19]), ganze derart Zeichnungen indes habe ich nie zu sehen bekom-
men, mochte deshalb aber keineswegs die Meinung vertreten, dass totale Enfaceabbildungen
nicht existieren. Die Skizze einer Ansicht von hinten, welche ich in Flooikraal, Neu-
england, entdeckte, giebt Taf. III Fig. 64 wieder. Man wird zugestehen, dass der Busch-
mann den hier an ihn gestellten Anforderungen, die immerhin nicht ganz gering zu schatzen
sind, durchaus gerecht geworden Ist, und es ist daher nicht einzusehen, weshalb er nicht
ebenso gut den Versuch gemacht haben sollte, ein Tier vollkommen von vorn zu zeichnen.
(IMpEY 1. c. spricht von: “animals coming straight on” womit er jedenfalls Tiere in Front-
ansicht gemeint hat.) Auf die geschickte, wenn auch schematische Verwendung der Farbe,
um die Beine in Gegensatz zum Rumpf zu setzen und ersichtlich zu machen, welches die
vorderen, welches die hinteren sind, mag noch speciell hingewiesen werden. 1)

Die feine Beobachtungsgabe des Buschmanns tritt nirgends besser zu Tage, als in den
mannigfaltigen Stellungen, welche er die Tiere auf seinen Bildern einnehmen lasst, sie wird
aber noch illustriert durch das anatomische Detail. Was die Proportionen der Tiere anbe-
trifft, so sind sie in der Regel ziemlich korrekt, fast tadellos z. B. in Taf. I Fig. 7 (Ettrick,
Xalanga). Fehler zeigen sich, wenn sie sich tiberhaupt bemerkbar machen, gewohnlich in
der Behandlung des Kopfes und der Extremitaten. So ist der Kopf in Taf. III Fig. 61 *) (siehe

) Wie in meinem Nachwort ausgefiihrt, ist die Profilansicht bei Tieren die urspriinglichere Darstel-
lungsweise. Wenn IMPEY sagt: ,animals coming straight on”, so braucht man dies durchaus nicht aufzu-
fassen als ob er meinte: ,Tiere in Frontansicht”, obwohl man dies bei seiner ungenauen Ausdrucksweise
nicht verneinen kann. *) /3 nat. Gr.
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S. 19) viel zu klein, was im Original, welches in seiner ganzen Grdsse erhalten ist,
noch ungleich mehr auffiallt. Dasselbe Missverhaltnis kdnnen wir ofters bei den Buschmann-
malereien feststellen und auch unschwer verstehen, wie es zustande kam. Sehen wir im
Buschmann in erster Linie den Jager, so ist es begreiflich, dass fiir ihn jedes Stick Wild
zunichst Nahrungsquelle war, dass er daher den fleischigen Teilen eines Tieres ein grosses
Interesse entgegenbrachte, den Kopf aber weniger beachtete, weil er keine Verwendung
hatte fur seine Haut, Haare, Knochen und Zihne. Dies kam dann in seinen Darstellungen
zum Ausdruck, er formte die Weichteile tippig, den Kopf klein und erzielte damit bei
jedem Beschauer, der wie er selbst dachte, den Eindruck des Angenehmen. 1)

‘Was die Horner anlangt, so fehlen sie mitunter ganz, aus Grinden die bereits be-
rithrt, oder auch, weil es sich um weibliche Tiere handelt, mitunter sind sie merkwirdig
akkurat in den Einzelheiten skizziert, so z.B. bei der Elandantilope Taf. III Fig. 61, wo
die Ringeling an der Basis der Horner recht glicklich nachgeahmt ist.

Mit grosser Sorgfalt pflegen die Ohren gezeichnet zu sein, wohl weil der Buschmann
auf sie beim Wilde vor allem anderen sein Augenmerk zu lenken gewohnt war, um zu
ermitteln, ob er gewittert wurde, oder nicht.

Das Auge ist meist nicht bertcksichtigt, dort aber, wo dies der Fall, sitzt es an der
richtigen Stelle und ist durch die Farbe, auch bei den Enfacedarstellungen, aus der Um-
gebung herausgehoben. Nie sind mir beide Augen auf einer Profilansicht begegnet, und dies
ist insofern nicht gleichgiltig, als erfahrungsgemiss unsere Kinder beim Zeichnen beide
Sehorgane auf dieselbe Korperhalfte placieren. Uber dies Stadium der Naivitat war der
Buschmann somit hinaus, dass er indes gegen &ahnliche, wenn auch nicht ganz so grobe
Schnitzer, nicht gefeit war, zeigt Taf. I Fig. 8*) (Sterkspruit) bei welcher beide Ohren
die rechte Seite zieren.

Die Nase ist selten markiert, ausnahmsweise aber sehr gut, wie in Taf. III Fig. 61
& b4 (siehe auch S. 18 & 19), etwas h#iufiger das Maul, Taf. III Fig. 53, (siehe S. 9);
niemals, soweit meine eigene Erfahrung reicht, sind die Zahne sichtbar, wobei die
Hauer des Wildschweins ausgenommen werden missen. Die Mamme ist gewdhnlich repra-
sentiert, bei der Elandantilope sogar oft lber die normale Grosse hinaus, vielleicht, weil
sie ihres Fettgehaltes wegen als Delikatesse in Ansehen stand. _

Am Rumpf ware die Mannigfaltigkeit der Rickenlinie und die Andeutung der verschie-
denen Falten zu erwihnen. Oft sehen wir die Falte am Vorderbug wiedergegeben — ganz
eigenartig durch drei parallele Streifen in Fig. 61 — (siehe oben), seltener am Hinter-
schenkel, bisweilen jedoch auffallend schén, wie in Taf. I Fig. 9**) (Sterkspruit); sie
ist im Original weiss auf blauem Grunde gemalt.

Fast ausnahmslos durchgefohrt ist die Trennung beider Hinterschenkel, ein weiterer
Beweis daftir, dass die Kunst des Buschmanns nicht auf der untersten Stufe stehen ge-
blieben, auf welcher die Extremitdten steif und starr dargestellt zu werden pflegen und
eine Isolierung derselben noch nicht Platz gegriffen hat. Die Hinterschenkel sind dann und
wann zu lang (Fig. 54, siehe oben), tragen aber in der Regel eine bessere anatomische
Durchbildung zur Schau als die Vorderschenkel: die Gelenke sind naturgetreuer, die Hufe
haufiger vom Fusse abgesetzt; freilich sind die letzteren meist ganz und gar in der Dar-

) Der fleischige Teil interessierte eben am meisten. Unsere Kinder zeichnen ja auch denjenigen Teil
unverhiltnisméissig grosser, der sie am meisten interessiert, den sie fiir den wichtigsten halten.
*) 1/, nat. Gr. *) 1i3 nat. Gr.
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stellung vernachlassigt, vermutlich, weil sie dem Buschmann am erlegten Tier ihrer
Nutzlosigkeit wegen nur ein untergeordnetes Interesse einflossten ). Wo die Extremititen
nicht vollig getrennt sind, ist die Scheidung des einen Beins von dem andern wenigstens
durch die Zeichnung, resp. durch die Farbe zu Wege gebracht.

In der Haltung des Schwanzes ist die herabhiangende entschieden bevorzugt, doch
sehen wir ihn auch wagerecht und nach oben gerichtet, seltener ist er wberhaupt nicht
vorhanden. Ganz vereinzelt nur sind die Haare am Schwanze erkenntlich, als Bart beim
Biffel jedoch, wie als Mahne beim Pferde sind sie Ofter deutlich skizziert (Fig. 53 siehe
S. 9 & 26); bei den méinnlichen Lowen driickt immer nur eine Verdickung der Halspartie
den Haarschmuck aus.

Auf die Andeutung des Geschlechtes ist vom Buschmann ein grésserer Wert augen-
scheinlich nicht gelegt worden, bisweilen aber ist es gekennzeichnet; gewshnlich begniigt
sich der Kinstler beim minnlichen Tiere mit der Wiedergabe der Rutentasche, ohne auf
die Hoden Ruacksicht zu nehmen. Dass ihm aber auch hier die genaueren Verhiltnisse
nicht fremd waren, ja dass er sogar Stier und Ochs zu unterscheiden vermochte, sehen
wir an den Figuren 10, 11, 12 *) der Taf. I (Skooma, Kala; weiss), welche einen Bullen,
einen Ochsen und eine Kuh vorstellen. Sie befinden sich nebeneinander in einer Ho6hle im
Distrikt Kala und sind in der Tat erstaunlich charakteristisch, obwohl sie nicht einmal
gianzlich erhalten sind. Selbst ohne die an sich treffend gezeichneten Genitalien wiirde man
nicht einen Augenblick im Zweifel dariiber sein, welches Geschlecht man den einzelnen
Tieren zuzusprechen hat, die typische Haltung, die Massigkeit oder Schlankheit der Glie-
der, die Entwicklung der HOrner sind hinreichend, um einen exacten Schluss zuzulassen.
Das eigenartige Talent des Buschmanns, der Natur ihre Formen abzulauschen, muss in
diesem Falle um so hoher veranschlagt werden, als ja bekanntlich Rindvieh von den
Zwergen nicht gezichtet wurde, sondern nur gelegentlich in ihren Besitz kam durch Raub,
den sie bei Hottentotten, Kaffern oder Weissen ausiibten.

Auf der anderen Seite treffen wir ab und zu allerdings auch auf Beispiele, die eine
sehr schlechte Auffassung natirlicher Vorginge durch den Buschmann dokumentieren, so
bei der Abbildung des Fluges von Vogeln, (Taf. I Fig. 13 und 14 **), Skooma, Kala; rot).
Dass es sich tatsiachlich um solche handelt, beweist ein Schiitze, der im Original in eini-
ger Entfernung rechts unten kniet und mit gespanntem Bogen nach den in der Luft
schwebenden Tieren zielt. Die Abwesenheit von ausgebreiteten Fliigeln beeintrichtigt die
beabsichtigte Illusion fliegender Wesen erheblich, erklart sich jedoch dadurch leicht, dass
der Buschmann den Vogel darstellte, wie er ihn als Beute zu seinen Fiissen liegend zu
sehen gewohnt war, d.h. mit zusammengefalteten Schwingen. Dafiir ist die Gesammtsi-
tuation, der Flug dreier Vogel (der dritte ist zur Halfte zerstort) in schriger Linie und in
gleicher Distanz von einander wahrheitsgetreu veranschaulicht. Die angeborene Gabe des
Blicks fiir das Wesentliche paart sich beim Buschmann glicklich mit der Leichtigkeit und
Sicherheit, mit welcher er den Pinsel handhabt. So gelingt es ihm, seine Figuren typisch
zu gestalten, selbst wenn er sie nur leicht hinwirft, ohne der Ausfihrung im Detail Auf-

1) Die Fiisse der Tiere sind meistens bei Naturvdlkern und bei praehistorischen Funden schlecht oder
garnicht abgebildet, moglicherweise weil sie im Grase dem Auge nicht sichtbar waren (?). Ubrigens ist
auf primitiver Stufe auch der Fuss des Menschen nur roh angedeutet. Den Handen wird urspriinglich auch
keine besondere Achtung geschenkt.

") Alle in ¥/, nat. Gr. **) Beide ', nat. Gr.
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merksamkeit zuzuwenden, und selbst den unbedeutendsten seiner Produkte einen Wert zu
verleihen. Taf. I, Fig. 156 (Jochemspruit, weiss und rot), 16 (Witkranspruit,
Barkly East), 17*) (Bonny Vale, Neuengland; schwarz) sind sicherlich flichtig
genug skizziert, und doch, wer erkannte nicht sofort den Schakal, den Pavian und
Freund Lampe wieder!

Manchmal bleibt es ritselhafl, was der Kunstler durch die bewusste Abweichung vom
Realen bezweckt hat, ob er nur einer momentanen Laune nachgab, oder ob er eine tiefere
Idee hatte, die in der Ausfohrung unverstindliche Formen annahm, so z. B. wenn er einem
grossen Saugetier ein Hinterbein ansetzt, welches eine frappante Ahnlichkeit mit dem
eines Frosches (Taf. I Fig. 18,**) Glengyle, Neuengland; rot) hatl), oder wenn
er einen Vogel mit drei Beinen ausstattet und gleichzeitig mit einem Schnabel, der in
drei Spitzen endet (Taf. 1 Fig. 19, ***) Bonny Vale, Neuenglant; weiss)2). Als
Scherz ist es wohl zu verstehen wenn der Buschmann Tiere umgekehrt, wie sie in der
Natur erscheinen, abbildet, d. h. den Korper nach unten, die Beine nach oben, (wofir
mehrere Beispiele in Neuengland, Clem Sephton’s place); wenigstens ist es mir
nie gelungen, ein Anzeichen dafiir zu entdecken, dass etwa der Tod des betreffenden
Geschopfes in gleicher Weise, wie es bei einigen primitiven Racen iblich ist, versinnbild-
licht werden sollte.

Ein direkter Irrtum ddarfte aber vorliegen bei einem Bilde derselben Grotte Neu-
englands, welches eine Antilope vorstellt, die sich die rechte Seite, nach der auch der
Kopf gewandt ist, mit dem Vorderfusse der entgegengesetzten Korperhalfte kratzt.

b) Menschen. — Ziehen wir- ein Facit aus dem im vorigen Abschlusse Gesagten, so
miissen wir anerkennen, dass der Buschmann trotz des trockenen Realismus, dem er
durchweg in seinen Malereien huldigte, in der Nachbildung der ihn umgebenden Tierwelt
Vortreffliches leistete. Nicht auf gleicher Hohe stehen diejenigen seiner Produkte, welche
uns den Menschen vorfithren, und eingehendes Studium zwingt uns zu der Annahme,
dass die Periode, in welcher der Mensch vorzugsweise zum Vorwurf genommen wurde,
eine spatere, dekadente war3). Bei den altesten Korinthern und Etruskern lag die Sache
anders; auch bei ihnen tauchten Darstellungen des Menschen erst lange nach solchen aus
der Tierwelt auf, aber dieser Umstand kennzeichnete bei ihnen keineswegs einen Verfall
der Kunst, wahrend er bei dem Buschminnern mit einem solchen verbunden war. Die
Begrindung fir diese letztere Behauptung wird sich dem Leser bei einem Vergleiche der
Einzelheiten in der Behandlung tierischer und menschlicher Motive durch den Buschmann
von selbst aufdringen, deshalb sollen hier nur einige wenige, allgemeine Gesichtspunkte
hervorgehoben werden.

Zu der Ansicht, dass der Mensch erst spiter als das Tier ein Sujet fir die Malerei
der Buschmanner bildete — eine Ansicht, die, wie oben bemerkt, auch BeNT teilt — fithrt
die Beobachtung, dass die Abbildungen vom Menschen und solche vom Tiere an den ein-

1) Die Froschahnlichkeit will mir durchaus nicht einleuchten, vielmehr ist dies eine anatomisch genaue
‘Wiedergabe des Fusses eines Tieres vom Katzengeschlecht.

2) Leider sagt Dr. Moszrik nicht, warum diese Figur als Vogel ausgelegt werden darf? Falls es wirk-
lich ein Vogel ist, so glaube ich, dass nicht ,drei Schnabelspitzen” dargestellt sind, sondern ein getffneter
Schnabel, in welchem man die Zunge sieht.

3) Durchaus nicht! wie aus meinen Nachwort zu ersehen. Der Vergleich mit Korinthern, Etruskern etc.
ist fWie ihn Dr. Moszrik macht ganz ungerechtfertigt, denn er vergleicht zwei radical verschiedene Kultur-
stufen.

") Fig. 15 natarl. Gr., 16 v, n. G., 17 1, n. G. *) 1, n. G. **) Yy n. G.
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zelnen Fundstitten in eigent@mlicher Weise verteilt sind. Es ist zwar richtig, dass wir
an vielen, ja an den meisten Stellen, wo wir Fresken antreffen, sowohl Tier als Mensch
vertreten finden, allein fast ausnahmslos ist der eine oder der andere Type bei weitem
vorherrschend, und dort, wo wir es offenbar mit ganz alten Gemalden zu tun haben,
zumal wo mehrere Schichten von Bildresten tbereinander vorhanden sind, ist es selten
moglich, den Menschen unter den Abbildungen altesten Datums nachzuweisen. Andrerseits
sind Tiere sparlicher, wo Darstellungen der Menschen vorwiegen, und die ersteren pflegen
alsdann weniger sorgfaltig ausgefthrt zu sein, eine Erscheinung, die hauptsichlich bei den
sich oft wiederholenden Jagdscenen, von denen noch gesprochen werden wird, augenfillig
ist. Es ist zu bedauern, dass HorLus, der in Transvaal unter den von ihmn beschriebenen
‘Wandzeichnungen nur wenige den. Menschen reprisentierende sah, sich nicht darQber
aussert, welcher der vier Kunstepochen, die er glaubt annehmen zu konnen, der letztere
angehort; sein Urteil wirde von um so grosserem Wert gewesen sein, als es, da es sich
auf die bildhauerische Tatigkeit des Eingeborenen bezogen hatte, gestattet haben wirde,
zu entscheiden, ob auch in dieser Richtung eine Parallele zwischen der Skulptur und der
Malerei der Buschménner besteht.

Kann in Bezug auf das relativ grossere Alter der Tierskizzen kaum ein Zweifel herr-
schen, so ist ein solcher hinsichtlich ihrer Superioritat Gber die Bilder, welche den Menschen
zum Thema haben, direkt ausgeschlossen. Unter anderm liefert einen Beweis hiefilr die
Art der Farbenverwendung, die Tatsache, dass Tiere sehr hiufig in zwei oder mehr Farben
gemalt wurden, die Abbildungen menschlicher Wesen dagegen in der Mehrzahl der Fille
einfarbig gehalten sind. Wichtiger als dieser Moment for das Vorhandensein einer Dekadenz
der Kunst, zur Zeit, als der Mensch das Hauptmotiv der Buschmannzeichnungen aus-
machte, erscheint ein andrer, die Vernachlassigung der Naturwahrheit und das Auftreten
der Tendenz an Stelle der letzteren. In unbedeutendem Maasse, selten und wenig auffallig,
obwohl unverkennbar, begegnete uns Tendenzmalerei hereits bei den Tiergestalten, fast
regelmassig aber und oft in plumper Weise macht sie sich bei den menschlichen Figuren
breit ). Es ist verstindlich, dass der zwerghafte Buschmann in einer Umgebung von
Stammen, deren Angehdrige viel grosser und kraftiger waren als er selbst, die eigene
Winzigkeit doppelt schwer filhlte und daher einen Korperbau, der von dem seinigen
erheblich abstach, als Ideal betrachtete. Diese Empfindung beeinflusste dann natiirlich den
Kinstler im Buschmann und das Resultat waren Produkte, die der Eigenliebe seiner Volks-
genossen schmeicheln mochten, aber einen argen Verstoss gegen gewisse Grundregeln der
Kunst bildeten, denen der Zeichner der Tierformen unwillkdrlich Rechnung getragen hatte.
So vermissen wir denn vor allem an den menschlichen Figuren des Buschmanns das
Ebenmaass der Glieder — die Proportionen sind sowohl absolut als relativ genommen falsch,
d. h. sie geben weder im Ganzen die realen Verhaltnisse wieder, noch harmonieren die
einzelnen Korperteile unter sich — die dargestellten Menschen, Manner und Weiber, sind
viel zu gross, die unteren, bisweilen auch die oberen Extremitaten zu lang (Taf. I, Fig. 20,
Kelvin Grove; Neuengland, blau; 21 %), Mosheshsford, rot); kleine Individuen
sind freilich auch hie und da skizziert, aber man kann sicher sein, bei ihnen etwas aufzu-

1) Was Dr. MoszEix hier als Naturwahrheit und Tendenz bezei¢hnet sind nicht zwei verschiedene
Sachen, sondern ein und dasselbe. In beiden Fillen suchte der Buschmann das Charakteristische seines
Objektes darzustellen; die Mittel des Ausdrucks waren aber verschieden.

*) Fig. 20, Yy; 21, '; n.Gr.
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finden, was sie als Nichtbuschméanner ausweist, so bei Taf. I Fig. 22 (Riflespruit) der
Assegal und bei Taf. I Fig.23*) (Stevens Farm, Barkly East; schwarz) der Schild,
Waffen, deren sich der siidafrikanische Zwerg nicht bediente. Die Fehler der Grdssen-
verhiiltnisse betreffen nicht nur Arme und Beine; oft ist z. B. der Leib tibertrieben lang,
bald licherlich diinn, wie in Taf. I Fig. 24 (Mosheshsford, rot), wo er kaum den
Umfang der Wade hat, bald ist der Kopf zu klein Taf. II Fig. 26 Skooma, Kala), 26
(Bonny Vale, Neu England; weiss und rot), der Hals abnorm lang oder gar nicht
vorhanden. (Taf. I, Fig. 27, Taf. II Fig. 28**), Erbholders, Xalanga; rot).

Die Anatomie des Details lasst erst recht grobe Nachlissigkeiten erkennen. Die Andeu-
tung der Muskulatur erstreckt sich gewohnlich nur auf die Unterschenkel, wo sie im Verein
mit der gewaltigen Lange der ganzen Beine unfehlbar Geschwindigkeit und Ausdauer zum
Ausdruck bringen soll. Dabei lauft ab und zu ein Irrtum mit unter, indem der Muskel-
bruch am Schienbein statt an der Wade hervortritt. Die Gelenke werden meist nicht anders
als durch die Stellung der Arme und Beine sichtbar, die Kniekehle markiert sich nur
zuweilen, ganz vereinzelt die Kniescheibe. Ein ausnahmsweise gut gelungenes Ellbogen-
gelenk mit Ober- und Unterarm giebt Taf. II Fig. 28a ***) wieder. Seltsamer Weise sind hier
sowohl, wie auch sonst stets nur vier Finger oder weniger gezeichnet; welcher Finger der
fehlende ist, lasst sich nicht immer eruieren wie in Fig. 28, bei der der wohl charakteri-
sierte Daumen den Ausschlag giebt. 1) Fig. 29 Taf. 1I+) (Steepside, rot) zeigt den Fuss
eines Laufenden; auch hier nur vier Zehen, von denen die eine, umgekehrt wie in dem
eben erwahnten Falle, jedenfalls die kleine veranschaulichen soll. Die Ferse der Fig. 29
verdient besondere Beachtung. Gleichfalls ausgezeichnet ist der Zeigefinger der rechten Hand
einer den Bogen spannenden Gestalt (Taf. II Fig. 30)++) Bonny Vale, Neuengland;
rot und weis. Derartige Einzelheiten trifft man jedoch nnr ganz selten an, und Fig. 80
wie Fig. 29 durften geradezu als Unika gelten.

Am starksten enttiuscht bei der menschlichen Gestalt, wie sie der Buschmann ent-
wirft, unzweifelhaft das Haupl unsere Erwartungen. Der Kinstler war der Aufgabe, es
naturwahr zu gestalten, nicht gewachsen und machte deshalb in der Regel auf seinen
Bildern uberhaupt keinen Versuch, einem Kopfe irgendwelche Ahnlichkeit mit dem seines
Modells zu geben. Er setzte ein unbestimmtes Etwas an die Stelle des Hauptes und glaubte
hinlanglich genug getan zu haben, wenn er die Umrisse soweit nachahmte, dass man aus
ihnen ungefahr zu entnehmen vermochte, nach welcher Seite die dargestellte Person blickte.
Dann und wann jedoch wagte er sich an die Arbeit, seinen Menschenkdpfen Zige zu ver-
leihen, freilich nicht mit allzuviel Glick. Die Figuren Taf. II 31, 32 1) (Jochemspruit,
weiss, schwarz) sind die besten Specimina, welche ich gefunden, und sie sind vielleicht
nicht ganz so geringwertig, als es im ersten Moment scheinen mdchte; jedenfalls ist die
steile Stirn und der starke Prognathismus, welcher der unteren Partie des Buschmann-
gesichtes etwas riisselartiges verleiht, ziemlich gut zum Ausdruck gelangt, ebenso, wenn
auch nicht ganz geniigend das Eingedriicktsein der Nasenwurzel; das ganze Riechorgan ist
indes gegeniiber den tatsiichlichen Dimensionen entschieden zu lang geraten. Im Ganzen

1) Die Hottentotten schneiden den linken kleinen Finger ab, und die Bergdamara machen
ihnen dies nach. Moglicherweise war dieser Brauch zu irgend einer Zeit den Buschménnern geliufig. —
Man lese Globus 1888 p. 2564 und A. Krause, Die Pariavdlker, Leipziger Dissertation, 1903 p. 3b.

*) Fig. 22, '»; 23, Ya n.G. *) Fig. 24, '/3; 25, '/a; 26, Ya; 27, 15; 28, 23 n.G. ') Fig. 28a, n.G.
1) Fig. 29, /s n.G. ++) 80, '2 n.G. 1) 31 & 82, Y5 n.G.
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aber hat man, wie erwdhnt, nicht oft Gelegenheit, gemalte Buschmannphysiognomien zu
ergrinden, wird also unter solchen Umst&nden auf eigentliche Portraits zu stossen kaum
erwarten dirfen. Stow allerdings erzahlt von solchen doch lisst sich aus seinen Worten —
in englischer Sprache — nicht mit Sicherheit folgern, dass er die von ihm gebrauchte
Bezeichnung ,Portrait” lediglich auf die Kopfe upd nicht auf die ganzen Gestalten bezogen
wissen wollte. ‘

Anders als die 4gyptischen Malereien lassen die der Buschminner tiber das Geschlecht
ihrer Figuren niemals im Unklaren, sei es, dass sie die letzteren nackt, sei es dass sie
sie Kleider tragend wiedergeben. Die Minner erscheinen meistenteils unbekleidet und ohne
Schmuck, die Frauen dagegen sind haufig in Rock und mit Ringen an Armen und Beinen
reprisentiert, doch auch vollig im Naturzustande. Die Zeichnung der mannlichen Pubes
beschrankt sich gewohnlich auf den Penis, nur ausnahmsweise ist das Skrotum vorhan-
den; als sexuelle Abzeichen des Weibes fallen die stets sehr realistisch gehaltenen Briiste
auf. Aber selbst abgesehen von diesen Merkmalen wirde man nie in Verlegenheit dartiber
sein, ob man das starkere oder schwichere Geschlecht vor sich hat, denn der Typus beider
ist ein grundverschiedener auf allen Bildern. Fig. 26 (siehe S. 30) stellt augenscheinlich
die Idealgestalt des Weibes in der Phantasie des Buschmanns dar; der Wirklichkeit entspricht
sie nicht im geringsten. Zunachst ist die Grosse ausserordentlich tbertrieben; aus der
Zwergin ist eine Riesin gemacht, ein Prozess, der allerdings insofern seine Berechtigung
hat, als die Buschfrau im Leben an Langenmaass hinter dem Manne kaum zurtickstand,
im Bilde also ebenso imposant wie dieser erscheinen durfte. Die Briiste sind ungleich dppiger
als in Natura bei der besseren Hilfte des Buschmanns, die Muskeln, resp. Fettpolster an
den Extremititen treten abnorm hervor, wahrend sich die Gelenke trotzdem gut abheben,
ja die Knochel der Fiisse geradezu zierliche Conturen haben. Unformlich ist der Steiss,
dessen Muster der Buschmann wahrscheinlich einer Hottentottin entnommen und auch
dann noch mit Zusitzen versehen hat. Die Wespentaille erinnert an europiische Moden
(verg. Fig. 25, siehe S. 30), die Form des Unterleibes ist nicht entfernt so charakteristisch
wie in Fig. 25. Unzweifelhaft ist auf die Darstellung weiblicher Figuren vom Kinstler im
Allgemeinem eine grossere Sorgfalt verwendet worden als auf die der minnlichen (Horus
drickt dieselbe Meinung aus), aber auch bei ihnen dringt sich die tadeinswerte Tendenz
hervor, die auf die Ubertreibung der weiblichen Reize abzielt, wie sie beim Manne die
korperliche Tichtigkeit in’s rechte Licht zu setzen, zum Zweck hatte.

Haufiger als bei Tiermotiven stossen wir bei Abbildungen menschlicher Gestalten auf
Stirn- oder Riuckenansichten (Taf.I Fig. 21 (siehe S.29), Taf. II Fig. 33 *) (Kelvin Grove,
Neuengland; blau), obschon dieselben im Vergleich zu den Profilen inmer noch selten
genannt werden missen ). Der Kopf kann hiebei seitlich gerichtet sein oder mit der Stel-
lung des Rumpfes korrespondieren; blickt er gerade aus nach dem Beschauer, so zeigt er
nach meinen Erfahrungen nie auch nur die Spuren eines Versuchs, das Gesicht wieder-
zugeben. Diese Tatsache ist um so mehr auffallend, als wir, wie erinnerlich, Frontan-
sichten bei Tierkdpfen konstatieren konnten, und sie wiirde einen weiteren Beweis liefern
fur den Niedergang der Kunst des Buschmanns mit Eintritt des Menschen unter seine
Sujets, wenn sie sich auch nach Durchforschung weiteren Materials als unumstdsslich heraus-
stellen sollte. Die partiellen Enfacestellungen des Menschen sind unter den Buschmann-

) Man vergleiche hiezu mein Nachwort. *) Fig. 83, 1/; n.G.
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malereien lange nicht so zahlreich wie unter den Abbildungen der alten Agypter, bei denen
Rumpf und Arme regelmassig von vorn gesehen gezeichnet sind, Kopf und Fisse sich
dagegen im Profil prasentiren. Fig. 26 (siehe vorn) ist ein gutes Beispiel: Schultern und
Brust bieten unverkennbar eine Frontansicht dar, wihrend der ganze Unterkdrper, die
Extremitaten und wohl auch der Kopf in seitlicher Haltung gegeben sind. Einfacher liegt
die Sache bei Fig. 33 (siehe oben), wo allein die Lokalisierung des Skrotums sich mit einer
Ansicht von vorn nicht vertragt. Gleichfalls hierher gehort Taf. II Fig. 84*) (Holdernesse,
Neu England; weiss), interessant Qberdies durch die gesuchte Position der Arme. In einer
Beziehung ist bei den Bildern, deren Stoffe aus dem Leben des Menschen entlehnt sind,
ein Riickschritt nicht zu verzeichnen in dem Reichium der Bewegungen der einzelnen
Figuren. Die Mannigfaltigkeit der Stellungen kann kaum Qbertroffen werden ; alle denkbaren
Situationen sind festgehalten, von der Starre des Todes bis zur héchsten Wildheit der Aktive
im Tanze oder auf der Flucht. Besonders gern geschildert ist selbstverstandlich der Mann
in seinem Element, der Jagd, oder auch auf dem Kriegspfade. Selten begegnen wir Extra-
vaganzen wie der eines auf dem Kopf stehenden Akrobaten (Taf. II Fig.35*") Sterkspruit)
eine Skizze, die im 0brigen keine tible Beobachtung verrit oder der eines Mannes, welcher
auf allen Vieren wie ein Affe auf einem ddrren Aste oder Seile entlang kriecht.

Zum grossten Teil sind die Gestalten nackt, jedoch giebt es in der Region der Sand-
steinhohlen zahlreiche Ausnahmen, wahrend HorLup fiir die von ihm gefundenen Gravie-
rungen in Transvaal ausdriicklich bemerkt, dass alle menschlichen Figuren daselbst
unbekleidet dargestellt waren, ein Moment, das wie einige andere, schon erwahnte, ein
relativ grosses Alter seiner Basreliefs wahrscheinlich macht. 1) Die Kleidung benutzt der
Buschmann vielfach als Mittel um Angehdrige anderer Volksstimme von denen des eigenen
zu unterscheiden, und er entwickelt dabei oft genug ein betrichtliches Geschick, ob er
nun Eingeborene oder Européer malt. Die Kaffernfrauen erkennen wir an den eigenartigen
Streifen irgend eines Stoffes, den sie auf ihre Rocke zu nihen pflegen, oder an den Perlen,
welche in vielen parallelen Reihen ihre Kleidung zieren, die Boeren an ihren Jacken,
Stiefeln, am Hute(Taf. II Fig. 36 ***), Witkranspruit, Barkly East, rot) und adhnlichem.
BrowNLEE macht speciell darauf aufmerksam, dass er unter den Felsmalereien nie die Repré-
sentation eines Englanders gesehen habe, ich selbst kann dazu nur sagen, dass es schwer
halten diirfte, in jedem Falle bei der Differentialdiagnose zwischen Boer und Briten einen
Irrtum auszuschliessen. Ausnehmend gut scheint mir Fig. 36 zu sein, welche dass Profil
eines Weissen wiedergiebt. Die Umrisse sind kraftig, der Kinnbart ist wohl markiert,
selbst die Feder am Hut nicht vergessen; im Original ist auch der Korper da, wie es denn
der Manier des Buschmanns widerspricht, einen Kopf allein darzustellen. Auch Waffen
dienen, wie schon oben bemerkt, oft dazu, die Buschmanner resp. Kaffern als soilche zu
bezeichnen, freilich darf man nicht dbersehen, dass die Buschméinner in vereinzelten
Fallen ebenfalls den Jagdspiess gebrauchten, und andrerseits auch sonst afrikanische Volker
gelegentlich Pfeil und Bogen handhabten (Nach J. M. Orpen [Cape Monthly Magazine
1874] fuhrten einige Buschmanner keinen Bogen). Im Allgemeinen jedoch ist der letztere
nebst Zubehor typisch (Die BRuschmanner wurden von den Kaffern ,Abatoa” d. h. Bogen-
manner genannt) fir den Zwerg und erscheint deshalb auf unzahligen Bildern, aus denen

1) Die Agypter skulpierten auch nur' den nackten Korper und malten die Kleidung dann farbig dariiber.
*) Fig. 84, /3 n.G. ") Fig. 85, n.G. **) Fig. 86, Y3 n.G.



wir ersehen konnen, wie der Jager seine Waffen zu tragen und mit ihnen umzugehen
gewohnt war. Betreffs der Bogenhaltung, wie sie vorzoglich durch Fig. 80 illustriert wird,
muss betont werden, dass sie mit der Behauptung FriTrscr's, dem Bogen sei vom Schiitzen
beim Gebrauch stets eine horizontale Lage gegeben worden, nicht iibereinstimmt, indes
trifft man vielleicht das Richtige, wenn man zur Erklarung dieses Widerspruches annimmt,
der Kiunstler sei der grossen Schwierigkeit wegen, einen langen Gegenstand wagerecht
darzustellen, absichtlich von den wirklichen Verhaltnissen abgewichen. Fig. 30 (siehe S. 80),
von der bereits in anderem Zusammenhange gesprochen wurde, ist ein Teil einer halb
liegenden, halb knieenden Gestalt, die leider nur mangelhaft erhalten ist. Der Korper ist
rot, der Schmuck weiss, Bogen rot, Sehne und Pfeil weiss gemalt. Stow fand als unter-
scheidendes Merkmal zweier mit einander kampfender Stimme auf einem Gemalde am
Elands-River lange und kurze Bogen, und dhnliche, scheinbar geringfiigige Dinge dirften
Ofters vom Zeichner zum Zweck der Charakterisierung seiner Gestalten verwendet worden
sein. Fir die Erkennung von Europiern kime noch in Betracht, dass dieselben bisweilen
beritten skizziert werden; da die Buschménner selbst nie ein Pferd bestiegen, Kaffer und
Hottentotten aber die Kunst des Reitens erst spater von dem Waeissen lernten, so wird
das Vorhandensein von Reitern auf den Abbildungen der Eingeborenen von vornherein far
die Absicht des Kinstlers Europaer zu portraitieren, sprechen; freilich ddrften in diesen
Fallen noch andere Kennzeichen kaum fehlen. Ein Beispiel fir einen Kaffern zu Pferde
sah ich in einer Hohle am Rifle-Spruit; wegen des Mangels an Kleidung und wegen
oines Assegais in der Hand des Reiters konnte iiber die Natur des letzteren kein Zweifel sein.

Ob der Buschmann ein Verstindnis fiir die Karrikatur hatte? Stow und andere
glauben darauf eine bejahende Antwort geben zu sollen, allerdings ohne jemals genauer
zu sagen weshalb; mein eigenes Material weist einige Bilder auf, die in der Tat ebenfalls
den Gedanken nahe legen dass es sich bei ihnen um Karrikaturen, d. h. um absichtliche
Entstellung bestimmter Objekte zur Hervorrufung einer komischen Wirkung handelt.
Fig. 55 (siehe S. 18) machte bereits den Eindruck einer Karrikatur, mehr aber noch Taf. II
Fig. 37, Skooma, Kala, schwarz, die sich mit einigen ganz &hnlichen zusammen in einer
Grotte auf der Farm Skooma vorfindet. Beide Fille sind aber nicht (berzeugend
genug, denn man konnte bei ihnen sehr wohl an eine reine Wiedergabe von pathologischen
Prozessen denken, die gerade in ihrer Abnormitat dem Maler aufgefallen waren. Fir eine
solche Vermutung liesse sich ausser den roten Flecken die Stellung des Mannes und die
Haltung der Arme ins Feld fiithren; die Person scheint Schmerzen zu haben. Dass der
Maler so wenig geschmackvoll war, derartiges zum Gegenstande seiner Kunst zu machen,
darfen wir ihm als Wilden kaum veriibeln. Mag diese Auslegung korrekt sein oder nicht,
soviel ist sicher, dass sich manche Figuren wie z. B. Taf. II Fig. 38 (Jochemspruit,
weiss und rot) nicht gut anders denn als Karrikatur auffassen lassen. Damit ist dann
gleichzeitig bewiesen, dass es dem Buschmann nicht an Phantasie gebrach, obgleich er sie
lange nicht so haufig, vor allem nicht in der barocken Weise wie der alte Japaner, auf
seinen Gemilden zur Anschauung bringt. Frirsce spricht von der Phantasie des Busch-
manns gelegentlich eines Bildes, welches er nicht zu entratseln vermochte. Die betreffende
Figur stellte einen nackten Menschen vor, dessen Lenden mit roten Zickzackstreifen
umgeben waren, und in dessen Hand sich ein Ding wie ein zusammengefalteter Regenschirm
befindet. Nehmen wir auch an, dass FritscH eine gut erhaltene Abbildung vor sich hatte,
d. h. eine solche, an der nicht Teile, welche urspringlich eine leichter zerstorbare Farbe

I A.f. E. Bd. XVIIL b
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trugen als der Rest, voéllig ausgeldscht waren, und dadurch den Gesammteindruck falschten,
so ist doch sein Gestandnis, dass ihm der Sinn der Zeichnung nicht klar war, noch kein
Beweis daflir, dass lediglich ein Phantasieprodukt des Zeichners vorlag. Es ist vielmehr
wahrscheinlich, dass dieser Letztere die Schwierigkeiten einer bestimmten Aufgabe nicht
zu bewaltigen vermochte und im Ringen mit denselben etwas hervorbrachte, was uns
heute als phantastisch anmutet, oder, dass zum Verstindnis des Bildes die Kenntnis einer
der Fabeln Voraussetzung war, die uns unbekannt sind, jedem Buschmann aber im
Ged4chtnisse hafteten. Wie schwer mitunter eine scharf skizzierte Gestalt zu deuten ist,
mag Fig. 39 Taf II (Skooma, Kala, schwarz) beweisen, und es ist massig alle denkbaren
Losungen durchzugehen, die etwa zwischen einer betenden Nonne und einem buckligen
Kaffernweib liegen. Wir werden im n#chsten Abschnitt noch Gelegenheit nehmen, auf
ahnliche Dinge zuriickzukommen.

¢) Sachen. — Im Vergleich zu Tier und Mensch dienten Gegenstinde der unbelebten
Natur dem Buschmann selten zum Vorwurf fiir seine Malereien, und so wird es verstand-
lich, dass z. B. FriTscH trotz seiner ausgedehnten Reisen in Sidafrika von leblosen Dingen
nur Schiffe abgebildet zu sehen bekam, welche, wie er meint, den Zwergen wie lebende
Ungetime erschienen und daher eben von ihnen gemalt wurden1). Nun, so beschriankt
ist die dritte Classe von Motiven, welche der Buschmann kiinstlerisch verarbeitete, freilich
nicht, jedoch auf Reichhaltigkeit kann sie, wie gesagt, ebenso wenig Anspruch machen.
Wie sollte sie auch! Dass die Reize einer Landschaft nicht stark genug waren, um einen
Wilden zur Nachahmung derselben auf der Felswand zu begeistern, wird ein jeder begreifen,
der sich die Mithe genommen, die Gleichgiiltigkeit, mit der europiische Gebirgshewohner
an den wunderbarsten Scenerien voriibergehen, zu beachten. und die wenigen Gerite, die
der Buschmann besass, hatten ihrer Form nach nichts Verlockendes an sich, was ihre
Darstellung im Bilde hitte besonders begehrenswert machen koénnen.

So sind die Sachen, die wir auf den Fresken der Buschméanner antreffen, schnell
hergezihlt. ’

Einen raren Fund reprasentiert Taf. II, Fig. 40 (Witkranspruit, Barkley East;
rot), eine Kopfbedeckung mit Federschmuck, wie sie manche Kaffern tragen, einen
gewohnlichen dagegen, Taf. III Fig. 66 (Skooma, Kala), die aus Riemen angefertigte
Schiirze der Eingeborenen. Sonst treffen wir Kleidungsstiicke und Schmucksachen, Sattel,
Zaum und dergl. nur im natirlichen Zasammenhang mit Mensch und Tier gezeichnet an.
Waffen indes wie Pfeil, Bogen, Speer, Keule (Knobkerrie) ab und zu auch als Einzel-
objekte. Einen ganzen Hagel von Pfeilen, &hnlich dem auf einer modernen Wetterkarte,
sah ich in der erwéhnten Hohle auf der Farm Skooma; simmtliche Geschosse waren
rot gemalt und mit ihren Spitzen nach links unten gerichtet, ohne dass ein Ziel, dem sie
galten, zu erkennen gewesen wire. Derselben Grotte ist Taf. II, Fig. 41 (Skooma, Kala;
rot) entnommen, welche, wie es scheint, ein paar an einem herabhingenden Zweige auf-
gehangene Gegenstinde versinnbildlichen soll; welcher Natur die Letzteren sind, ob es
sich um Geftisse, Stiicke Fleisch oder noch etwas anderes handelt, lasst sich allerdings bei
der Mangelhaftigkeit der Skizze nicht klarstellen *). Umgekehrt sind ausserordentlich deutlich

) Das ,Bewegungsmotiv” spielt wohl hier eine Rolle.

*) Sollte dem Zeichner dieser Figur nicht die ,Goura”, jenes bekannte Musikinstrument der Einge-
borenen Sitid-Afrika’s, nebst dem dazu gehorigen Plectron vorgeschwebt haben ? Freilich scheinen hier zwei
Kiirbisse als Resonanzboden vorgestellt zu sein, wihrend uns bis jetzt derartige Instrumente ausschliesslich




— 85 —

auf Taf. Il Fig. 42 (Bttrick, Xalanga; schwarz) zwei von den Eingeborenen viel
gebrauchte Werkzeuge, von denen das eine links oben aus einem kreisrunden Stein beste-
hend, durch dessen centrales Loch ein Stock gesteckt ist, zum Ausgraben von Wurzeln
diente, das andere darliber, gleichfalls aus Stein gearbeitet und mit einer Kerbe versehen,
den Zweck hatte Pfeilschafte zu glatten, was die Buschminner in der Weise taten, dass
sie dieselben in der Kerbe hin und herzogen. Zwei weiss gemalte Gegenstinde aus einer
Nische am Bockspruit geben zu raten (Taf. II Fig. 43); ihre Umrisse haben grosse Ahn-
lichkeit mit denen eines Ambos, ob sie in der Tat die Nachahmung eines solchen sein sollen,
lasse ich dahingestellt *). — Bemerkenswert ist das Kreuz in Fig. 89, (siehe S. 84), welcher
genau die Form eines Grabkreuzes hat und die Gestalt daneben noch seltsamer erscheinen
lasst. — Baume sind sehr sparlich unter den Bildern der Buschminner vertreten, sie
naturgetreu wiederzugeben aberstieg, wie die Betrachtung der Fig. 42 (siehe oben) lehrt, die
kinstlerischen Fahigkeiten der Hohlenbewohner.

Nur flachtig referieren, weil meine eigenen Erfahrungen auf diesem Gebiete gering
sind, will ich Qiber die Abbildungen der Buschmanner von Sonne, Mond und Sternen und
einer Reihe von Symbolen. Beide Kategorien kommen unter den Felsmalereien in ausserst
geringer Zahl vor, sind jedoch unter den Gravierungen ziemlich haufig wahrgenommen
worden. Stow lasst sich zu dieser interessanten Tatsache folgendermassen vernehmen:
»Uberall, wo diese harten Felsen ihre alte, von Gletschern erzeugte Politur und Glitte
behalten haben, wirkte ihr eigenartiges Aussehen so stark auf den Sinn der Eingeborenen,
dass dieselben solche Wande in den meisten Fillen mit mystischen Emblemen und Symbolen
bedeckten. Die Mehrzahl der Letzteren muss sehr alt sein, ihr Aussehen spricht daftr mit
Sicherheit.” Ich kann nicht sagen, dass mir die zitierte Erklarung far die auffallende
Lokalisation der betreffenden Abbildungen befriedigend erscheint, bin aber auch nicht
im Stande eine bessere zu geben, und stelle es daher dem Leser anheim, sich der Srow’-
schen Ansicht anzuschliessen oder nicht. Stow fiihrt als Symbole an konzentrische Kreise,
je sieben oder fonf, ovale oder kreisformige Figuren mit Strahlen, Gruppen von Kreuzen,
meist drei an der Zahl, Kreise, in welchen Kreuze, dann dreifache Kreuze und Combinationen
von drei, finf oder sieben Punkten; diese Zahlen wiederholen sich so oft (Die Zahl drei
herrscht auch in den von OrPEN mitgeteilten Legenden vor), dass der Autor nicht glaubt,
sie seien durch ein Spiel des Zufalls stets in derselben Weise zusammengestellt worden.
Freilich enthalt er sich auch des Versuchs einer Deutung seiner geheimnisvollen Funde
und macht nur auf die Verwandschaft der Buschmannsymbole mit den in anderen Lindern
entdeckten aufmerksam. Combinationen von Punkten, wenn auch nicht in bestimmter
Zahl, zieren die Wande der Sandsteinhohlen gleichfalls hauflg; ich habe sie rot, gelb oder
schwarz gemalt, in mehr oder weniger geraden Linien neben einander beobachtet. Die
Punkte sind tibrigens eigentlich keine Punkte, sondern entweder kleine Kugeln oder Recht-
ecke, die als Ganzes betrachtet ungefihr einem Schlangengerippe gleichen, aber weder
Anfang noch Ende haben.

Steht man hier schon Ratseln gegentiber, so dirfte bei Taf. II Fig. 44 (Ettrick,

mit nur einem solchen bekannt geworden. Vergl. HeNnry BaLrour: The natural History of the musical

bow [Oxford, 1899] p. 80 sq. und vom selben Verfasser: The goura, a stringed-wind musical instrument

of the Bushman and Hottentots [Journ. Anthrop. Inst. Great Britain and Ireland XXXII p. 117 sq.]. — -

Ferner: BErRNH. ANKERMAN: Die afrikanischen Musikinstrumente [Ethn. Notizblatt, IIT Heft 1]. ScHMELTZ.
*) Hier diirfte es sich um eine Kopfstiitze handeln. SCHMELTZ.
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Xalanga; schwarz) auch die allerkithnste Phantasie nicht den Schliissel zur Losung liefern.
Was, wenn es sich um ein anderes Machwerk handelte, mit Sicherheit als Strassen- und
Hiuserbild, als Kanalsystem oder sonstige topographische Aufnahme anzusehen wire,
wird unverstdndlich als die Skizze eines Buschmanns, und doch unterliegt es keinem
Zweifel, dass eine solche und nichts anderes vorliegt.

Sieht man von einigen wenigen Mythen und ein Paar Gebeten an die Gestirne ab,
so fehlt uns jede Kenntnis von den religidsen Vorstellungen des von der Erde verschwun-
denen Zwergvolkes, und dieser Mangel gestaltet es so schwierig, den besprochenen Sym-
bolen eine positive Seite abzugewinnen; leider sind auch die Aussichten dafiir, dass es
selbst bei fortgesetztem Studium gelingen wird, dem Sinn dieser Symbole auf die Spur zu
kommen, nicht gerade (berméissig gross zu nennen. Analogieschliisse werden sich auf
diesem unsicheren Terrain nicht vermeiden lassen, und die grdssere oder geringere Wahr-
scheinlichkeit derselben wird fiir die Annahme oder Ablehnung massgehend sein. In der
Nahe des Stadtchens Rhodes existiert z. B. eine Buschmannzeéichnuyng, die einen in der Luft
schwebenden Vogel darstellt, dessen Schnabel durch Linien mit weiter unten befindlichen
Tieren und Menschen — einige von diesen liegen lang hingestreckt auf der Erde — ver-
bunden ist. Ein noch heute nicht aufgegebener Kaffernglaube, welcher die Entstehung des
Blitzes mit einem Vogel in Zusammenhang bringt, eréffnet vielleicht das Verstaindnis far
die beschriebene sonderbare Abbildung. Nehmen wir an, dass ahnliche Vorstellungen, wie
der Kaffer sie hegt, auch vom Buschmann kultiviert wurden, so haben wir eben in
unserem Bilde die Veranschaulichung des Blitzstrahls, seiner Herkunft und seiner ver-
derblichen Wirkung auf lebende Wesen zu erblicken (Siehe auch das Bild ,Regen-
machen” bei OrpeEN (l.c.).

Der Form nach den Tieren oder Menschen, dem Inhalt nach den Symbolen anzu-
gliedern ist eine Klasse von Buschmannmalereien, die an Eigenartigkeit alle ibrigen weitaus
Qbertrifft. Sie besteht aus menschlichen Gestalten mit Tierkdpfen und erinnert unwill-
‘kirlich an die alten &gyptischen Gottheiten Thot, Anubis, Ptah; aber wihrend
diese auf allen Abbildungen ein architektonisches Geprige darbieten, welches eher an
steinerne Saulen als an Fleisch und Blut denken lasst, sind die Figuren der Buschminner
von demselben Leben beseelt, welches alle Geschopfe der Zwerge auszeichnet. Dass wir
es bei diesen fremd anmutenden Zwittergestalten der Buschminner mit mythologischen
‘Wesen zu tun haben, darf nach den Verdffentlichungen ORPEN’s und BLEEK’s als unan-
fochtbar gelten, obwohl die Interpretationen, welche die beiden Autoren von den einzelnen,
von ihnen kritisierten Skizzen geben, ungleich ausfallen. OrRpEN und BLEEK legten die
Bilder, von denen sie vermuteten, dass sie religidse Uberlieferungen und dergleichen
illustrierten, Buschménnern vor und erhielten von diesen, wenn auch mit grosser Zurick-
haltung verabfolgte Erlauterungen. BLEEk’S Gewahrsmann, der im Westen der Kolonie
lebte, gab Gestalten mit Rehbockshéuptern fir Zauberer aus, derjenige ORPEN’s dagegen
far Manner, welche gestorben wiren und jetzt unter dem Wasser lebten, verderbt zu
gleicher Zeit mit den Elandantilopen durch erotische T4dnze. ORPEN'S weitere Ausfiihrungen
entschleiern die in diesen Worten enthaltenen Mysterien nur sehr teilweise, sie zeigen
aber zur Genuge, dass ein Zusammenhang besteht zwischen den merkwiirdigen Vereini-
gungen von Tier- und Menschenkérpern auf den Bildwerken der stidafrikanischen Zwerge
und den aberglaubischen Ideen der Letzteren. Ich selbst habe Tierfiguren mit Rehbock.
kopfen nicht gesehen, glaube aber berechtigt zu sein, alles was von diesen gilt, mutatis



— 87 —

mutandis, auf diesen dhnliche Abbildungen (Taf. II Fig. 45, Eaglescraig, Neuengland;
weiss und rot, und Taf. III Fig. 66, Dorishmore, Kala) zu Qbertragen. Besonders
selten sind die Doppelgestalten in den Sandsteinhdhlen nicht, sie scheinen es aber in
anderen Gegenden des Landes zu sein, da ihrer kaum je bei den Reisenden Erwihnung
geschieht. Eine Ausnahmestellung nehmen die besprochenen Skizzen unstreitig ein, denn
sie erstreben die Wiedergabe von etwas Abstraktemm und heben damit die Kunst des
Buschmanns auf ein verhaltnisméssig hohes Niveau 1).

d) Gruppen. — Trotzdem die Malereien der Buschméinner an vielen Stellen in grosser
Zahl auftreten, bilden sie doch keineswegs oft eigentliche Gruppen, sondern reprisentieren
gewohnlich Tiere, Menschen oder auch Gegenstinde ohne einen Zusammenhang der ein-
zelnen Objekte. Ab und zu indes, in einigen Teilen Siidafrikas, wie es den Anschein hat,
haufiger als in anderen, stdsst man auf Figuren, die in deutlichen Beziehungen zu ein-
ander stehen, also auf eine wirkliche Composition. Der kinstlerische Fortschritt, welchen
Gruppenbilder den Einzeldarstellungen gegeniiber bezeichnen, ist nicht gering zu veran-
schlagen, allein er wird nahezu aufgehoben durch die Tatsache, dass die Details dieser
Gruppen fast regelméssig ausserordentlich mangelhaft ausgefihrt sind. Offenbar kam es
dem Zeichner in diesen Fillen vorwiegend darauf an, irgend eine Scene, die ihm im Sinne
lag, durch den Pinsel festzuhalten, wogegen ihm die Durcharbeitung der verschiedenen
@estalten von nebensichlichem Wert war 2).

Tiergruppen sind, wenn wir Herden, welche durch eine Anhiufung von Individuen
derselben Gattung mechanisch wiedergegeben zu werden pflegen, ausnehmen, relativ selten
und beschranken sich meist auf Muttertier mit Jungen. Taf. II Fig.46 (Witkranspruit,
Barkley East) zeigt das letztere in recht charakteristischer Stellung, wihrend das Alte
allerdings wegen seines monstrdosen Kopfes eine Bestimmung seiner Art nicht zulisst.
Ein ganz ahnliches Bild fand ich auf der Farm Bonny Vale, eine Sau mit mehreren
Ferkeln, von denen das eine zwischen den Hinterbeinen der Mutter hindurch mit der
Schnauze die Zitzen zu fassen versucht. Aber dies ist auch alles, und ich muss meine
Enttauschung dariiber gestehen, dass mir nie Skizzen von Tierkidmpfen, denen die Busch-
manner doch sicher oft als zufallige Zeugen beiwohnten, zu Gesicht gekommen sind.

Die Mannigfaltigkeit der Gruppen wird sehr bedeutend gesteigert durch die Combination
von Tier und Mensch. Die Jagd in ihren zahllosen Variationen ist es da in erster Reihe,
die den Eingeborenen mit dankbaren Motiven zur Befriedigung seines kiinstlerischen Dranges
versorgt. Aber noch andere Scenen, wie etwa Kaffern Vieh treibend, einen Boer ein Pferd
fahrend und dergl. mehr treffen wir gelegentlich an.

Menschen allein sind hauptsichlich in Kampfen und Tanzen zu Gruppen vereinigt.
In den Kampfen ist der Buschmann natfrlich ausnahmslos siegreich und jagt oft nur zu
zweien oder dreien ganze Heere der Feinde in die Flucht. Die Tanze haben im Bilde hauflg
einen erotischen Anstrich, wie sie ihn auch im Leben besassen, doch man ginge sicher
zu weit, wollte man daraus folgern, dass auf den betreffenden Fresken, wie einige behaupten,
die Darstellung der Ceremonien des Phallusdienstes beabsichtigt gewesen sei.

Es liegt in der Natur der Sache, dass man heute innerhalb der von Weissen besiedelten
Gebiete Sidafrikas nur ganz vereinzelt noch gréssere Gruppenbilder in leidlich gut erhaltenem

1) Es darf nicht vergessen werden, dass der Buschmann auf einer Kulturstufe stand, welche die ganze
Umwelt ,verleiblichte” und auf diese Weise das ,Abstracte” umging, ebenso wie unsere Kinder.
%) Siehe das diber ,Fragmentbilder” im Nachwort gesagte.
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Zustande vorfindet, und das ist um so beklagenswerter, als uns gerade in den Letzteren
das Leben und Treiben des verschollenen Naturvolkes am besten vor Augen tritt. Stow,
der vor mehr als dreissig Jahren unendlich viel mehr Gelegenheit hatte, Buschmannzeich-
nungen zu studieren, fihrt noch folgende Scenen auf: Eine Maskerade von Weibern,
wobei diese Antilopenkdpfe (s. 0.) und Stacheln vom Stachelschwein tragen; Foltern an
Gefangenen; Kaffern, die Buschméinner in den Hinterhalt locken; Buschméanner, welche
einem Boer Vieh rauben, wahrend ein Trupp den Riickzug deckt, ein anderer den Boer
mit seinen schwarzen Dienern iberfallt; Lowen eine Frau angreifend; Elefant einen Busch-
mann attakkierend; Einfihrung eines jungen Madchens durch altere Weiber in einen Kreis
von Téanzerinnen; Boerkommando von vierzig Reitern einen Angriff auf Buschméinner
machend, u.s. w.. .

So klar und zuverlassig Stow’s Angaben sind, so abenteuerlich ist eine Schilderung,
welche ANDERrsoN von einer Composition, die er an einer Felswand am Limpopo ent-
deckte, entwirft. Der Kuriositit wegen mag derselben hier ein Platz vergénnt werden.
pDie Gravierungen”, sagt ANDERSON, ,stellen Pferde dar, auf beiden Seiten mit Baumen,
an denen Frichte hingen, eingefasst; auf einem der Biume befindet sich eine herab-
kriechende Schlange, welche eine Frucht oder eine runde Kugel im Maule hat. Dicht
daneben ist eine Gestalt, und etwas weiter von dieser eine andere mit Fliigeln, beinahe
gleich einem Jiguana, nach einem Manne zufliegend, welcher weglauft. Der linke Fuss
dieses Mannes ist einem Pferdefuss #hnlich, wahrend der rechte zwei Spitzen besitzt, es
handelt sich also augenscheinlich um Satan!” Da hatten wir den Sindenfall nach der
mosaischen Legende mit allen Einzelheiten; schade, dass der Autor nicht ausplaudert, ob
wir in der ,Gestalt” Adam oder Eva zu begrissen haben. Um gerecht zu sein, darf ich
freilich nicht verschweigen, dass ANDErRsoN selbst dies Gemé4lde nicht fiir eine Busch-
mannarbeit hilt. ’

Die Gruppenbilder regen in manchen Fillen den Gedanken an, ob bei ihnen nicht
noch etwas anderes in Frage kommt, als die simple Wiedergabe eines bestimmten, realen
Vorgangs im Leben der Eingeborenen. Es ist bekannt, dass die Buschmanner uber keine
Schrift verfigten, wie sie die Agypter in ihren Hieroglyphen ausgebildet hatten, dass sie
sich deshalb aber tiberhaupt nicht schriftlich untereinander zu verstindigen vermochten,
ist damit keineswegs erwiesen. Im Gegenteil wiare es durchaus denkbar, dass sich diese
merkwirdigen Wilden ihrer Zeichnungen bedienten, um ihren Stammesgenossen Mitteilungen
zu machen oder ihren Nachkommen die Kunde von Ereignissen, die sie fiir wichtig
hielten, zu 0Oberliefern. Wir haben Beispiele der Art bei einer ganzen Reihe von Urvdlkern,
und es wire sehr sonderbar, wenn die Buschmanner mit ihrer ausgesprochenen Beanlagung
far Malerei nicht denselben Gebrauch von ihrer Mitgift gemacht hatten, wie etwa die
Indianer Nordamerikas von ihren Zeichenkiinsten.

Eine Probe alter indianischer Bilderschrift, die auf einem Schulterblattknochen eines
Biffels, vermutlich von einem Comanchen, angefertigt war, sei hier mitgeteilt. (Fig. 47).
Die Erklarung der Inschrift lautet: ,Zwischen Spaniern und Indianern herrscht Feind-
schaft, die Ursache ist die Biiffeljagd, die jeder fir sich beansprucht. Der Eingeborene
verfolgt den Einwanderer zu Pferde auf verschlungenen Pfaden (der Schnorkel), bis er ihm
die Lanze in die Brust stossen kann” {(GaArRrRicCK MALLERY p. 206]. Man sieht, dass man mit
wenigen Figuren, viel zu sagen vermag, und es dirfte fir die Rothaut, die an eine solche
Ausdrucksweise gewohnt war, nicht schwerer gewesen sein, die Bilderschrift zu lesen als
far uns die alphabetische.
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Fig. 42 ist in mancher Hinsicht der obigen Indianerzeichnung nicht unahnlich und
besagt vielleicht viel mebhr, als es bei oberflichlicher Betrachtung scheinen mochte, es
wiirde jedoch zu weit fhren, sich hier in Spekulationen Qber den eventuellen Sinn der
Skizze einzulassen. Was die Details der Fig. 42 (siehe S. 35) anlangt, so sind diese nicht
einmal (iber jeden Zweifel hinsichtlich dessen, was sie vorstellen sollen, erhaben. Die
Frauengestalt links halt wohl einen Feuerbrand in den Hinden und ist im Begriff, ihn auf
die drei Steine am Boden vor ihr zu legen, wie es bei den Eingeborenen Sitte ist, um
Wasser zu kochen oder Fleisch zu rosten. Nicht recht ersichtlich ist dagegen weshalb die
Lange der Arme bei den beiden minnlichen Figuren so stark Gbertrieben ist. Moglich ware,
dass ein Zusammenhang der Letzteren mit der weiblichen Person ausgedriickt werden soll.
Auch die Bedeutung der finf, den erwahnten Steinen gleichenden Gegensténde ist unklar.
Besondere Beachtung an der Gruppe verdienen die kleinen Kinder; man findet sie ausserst
selten allein abgebildet, bisweilen aber mit ihren Miittern, wie denn tberhaupt Paare in
den verschiedensten, zum Teil selbst gewagten Situationen — ich denke an einen Mann auf
den Schultern eines anderen in einer HOhle am Bockspruit — unter den Buschmann-
malereien keine Raritit bilden. An derselben Stelle — und zwar nur dort — sah ich eine
Abbildung illustrirend ueygrae iv p8oryre,

Unangenehm in die Augen fallend in Fig. 42 ist die schlechte Ausfihrung der Details,
besonders die Gleichgultigkeit, mit der die anatomischen Verhaltnisse der mannlichen
Gestalt behandelt sind, wahrend hingegen der Reichtum der Bewegungen bei allen Per-
sonen, selbst hei den Kindern, dem Bilde einen eigentiimlichen Reiz verleiht.

VII. ScHLuss.

Die Zahl der Reproduktionen von Buschmannzeichnungen, welche dieser Arbeit bei-
gefiigt werden konnen, ist naturgemass eine beschrénkte und reicht kaum hin, um einen
Begriff von den Leistun_gen der ausgestorbenen Rasse auf dem Gebiete der Malerei zu geben;
trotzdem durften die gegebenen Proben, bei deren Auswahl lediglich das Charakteristische,
nicht aber die Gite der betreffenden Darstellung das Massgebende war, ohne Weiteres die
grossen Unterschiede erkennen lassen, welche mit Bezug auf die Qualitat der einzelnen
Bilder bestehen. Wie gewaltig ist der Abstand von Figuren wie 48 (Stevens Farm, rot),
49 (Glengyle, Neuengland, schwarz), 50 (Bockspruit, weiss) einerseits und Fig. 5
(siehe S. 25) andrerseits! Dort Kritzeleien, die in der Tat den Erstlingsversuchen unserer
Schulbuben auf der Schiefertafel frappant ahneln, nebenbei bemerkt aber recht selten sind;
hier ein Bild, welches durch die ihm innewohnende Grazie sofort ein nicht zu unter-
schitzendes Talent des Zeichners verrit.

Die Griande fiir die grosse Verschiedenheit des Wertes der Buschmannfresken liegen
auf der Hand. Wie wir gesehen, fallt die Entstehung der noch heute vorhandenen Malereien
in eine Zeit, welche hodchst wahrscheinlich eine Epoche von weit iiber hundert Jahren
umfasst, und es ist demnach von vornherein einleuchtend, dass die Kunstleistungen
entsprechend der Lange des Zeitraums mehr oder minder stark variirt haben. Weiterhin
ist die personliche Begabung der einzelnen Buschm&nner, der grdssere oder geringere
Kunstsinn sowohl wie die ungleichmissig ausgebildete technische Fahigkeit ftir den betref-
fenden Punkt in Anschlag zu bringen, und schliesslich wird das Zustandekommen einer
Figur wie 48 (siehe oben) seine Erklirung einfach darin finden, dass man annimmt, sie sei
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das Erzeugnis eines Kindes, dessen angeborenes Talent schon frihzeitig nach Betatigung
verlangte. Wird es auch nicht in jedem Falle gelingen festzustellen, ob die verschiedene
Beschaffenheit zweier Bildwerke auf den Wechsel der Kunstepochen oder auf die Indivi-
dualitat der Urheber zurickgefiilhrt werden muss, so wird sie doch gewohnlich bei Berfick-
sichtigung aller begleitenden Umstinde einen Anhalt bieten, welcher mit einiger Bestimmt-
heit eine Entscheidung in diesem oder jenem Sinne erlaubt.

Dass der Grundtypus der Buschmannmalereien in ganz Stidafrika durchaus derselbe ist,
wurde bereits betont; um dem Leser einen Vergleich zu gestatten, seien zwei Abbildungen
(Taf. II Fig. 61, Montous Valley, Piketberg aus TreaL, History of South Africa,
& 52, Mashonaland, aus Bent: The ruined cities of Mashonaland) hier kopiert, welche
aus dem Westen der Kolonie resp. aus Maschonaland stammen, wahrend alle librigen dem
Osten des Kaplands entnommen sind.

Es bedarf keiner besonderen Auseinandersetzung, dass die Felsmalereien als sprechende
Uberbleibsel eines der Geschichte angehorigen Volkes an sich einen ausserordentlich hohen
ethnographischen Wert haben, allein damit ist ihre Bedeutung nicht erschopft. Eine
systematische Registrierung aller in Siidafrika aufgefundenen Zeichnungen wiirde auf manche
Dinge, welche zur Zeit noch in Dunkel gehillt sind, und mit den Bildern bisweilen kaum
in Zusammenhang zu stehen scheinen, Licht werfen, so unter anderem auf die Tier-
geographie des Landes. Um nur ein Beispiel zu geben, nenne ich den Strauss. Es ist eine
auffallende Erscheinung, dass die Abbildungen dieses Tiers in einem Kreise wie Barkley
East, dessen Klima, wie Ziichtungsversuche langst tberzeugend dargetan, fir den Vogel
bei weitem zu Kkalt ist, gleichwohl nicht vermisst werden. Was ist die Ursache hierfir?
Lassen wir die durch manche Gelehrte verfochtene Annahme eines Wechsels der klima-
tischen Bedingungen am Kap innerhalb der letzten beiden Jahrzehnte bei Seite, so sind
zwei Moglichkeiten in Erwigung zu ziehen. Entweder stattete der Strauss im Sommer,
aus dem tiefer gelegenen Distrikte kommend, ab und zu Barkley East einen Besuch ab,
was seinen Lebensgewohnheiten, soweit wir wissen, nicht gerade widersprochen hétte,
oder er war den Buschméinnern, die ja zum Teil betrachtliche Strecken zu wandern gewohnt
waren, aus andern Gegenden bekannt genug, um von ihnen nach dem Gedéchtnis gezeichnet
7zu werden. Es scheint nup, dass die Darstellungen des Strausses schon in dem Barkley
angrenzenden Distrikte jenseits der Drachenberge, weit zahlreicher und ausserdem besser
ausgefhrt sind als in Barkley selbst — ein Umstand der die zweite Anschauung ganz

erheblich stiitzen wiirde —, indes ist das vorhandene Material eben zu durftig, um auf -

dasselbe hin die Frage far spruchreif anzusehen.

Unendlich mehr noch wiirde sich das Interesse der Anthropologen an den Buschmann-
malereien steigern, wenn es gllckte, an der Hand der Letzteren die Verwandtschaft
zwischen Buschminnern und anderen Zwergvolkern tiber jeden Zweifel zu erheben. Die
Aussicht dazu ist keineswegs chimarisch. Vermutet, ja bis zu einem gewissen Grade
wahrscheinlich gemacht, ist die Zusammengehdrigkeit der Pygm&en in den verschiedensten
Gegenden des schwarzen Woeltteils seit mehr als zwanzig Jahren, leider aber sind unsere
Kenntnisse von den Zwergen im Centrum und im Norden des Continents noch so liicken-
haft, dass man uber die Wahrscheinlichkeit der Existenz engerer Beziehungen unter den
Letzteren bisher nicht hat hinauskommen konnen. Besonders scheinen es die von ScHWEIN-
FURTH entdeckten A kkas zu sein, welche eine grosse Ahnlichkeit mit den Buschmannern
zur Schau tragen, den Akka stehen die an den Ufern des Aruwimi lebenden Wambutti

———
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StTaNLEYS nahe, und diesen wieder die im Hinterland von Kamerun gefundenen Zwerge.
Die Beschreibungen, welche Missionar GiLLEsPIE in der ,Missionary Review of the
World” von ibnen entwirft, ebenso wie die des Dr. Krapr von den Pygmaen im Stden
Abyssiniens passen in der Tat in vielen Zigen auf die Buschminner des Kaplandes (Siehe
auch A. B. Lroyp: In Dwarfland and Cannibal Country). So sind die Angehdrigen
der erwahnten Stimme von ausgesprochen zwerghafter Statur, haben eine dunkel gelb-
braune Hautfarbe, sind bar jeder Civilisation, leben fast ausschliesslich von der Jagd und
benutzen Bogen und vergiftete Pfeile.

Bisher ist nicht bekannt geworden, dass man in Centralafrika irgend welche Abbil-
dungen entdeckt hatte, welche die Erinnerung an jene der Buschminner wach gerufen
hatten. Das kann jedoch absolut nicht Wunder nehmen; die Landstriche, in denen die
Akka, Wambutti u.s.w. zu Hause sind, sind noch so gut wie unerforscht, und man
darf daher nicht erwarten von Funden zu horen, die bisher sogar in dem als bereits
civilisiert geltenden Rhodesia nur ganz vereinzblt erst gemacht worden sind. Es wird
vor der Hand nichts iibrig bleiben, als die Frage eines Zusammenhangs aller Zwerge
Afrika’s als ungelOst zu betrachten und sich zu gedulden, bis genauere Berichte aus den
betreffenden Territorien vorliegen werden. Die Spanne Landes, welche sich zwischen
Manika, der nordlichsten Fundstelle von Buschmannmalereien, und die Wohnsitze der
nDogos” KRraPF's schiebt, ist verbiltnismissig schmal, und so diirfte in wenigen Jahren
vielleicht schon die Briicke geschlagen sein, welche Nord und Std verbindet. Ob Fels-
zeichnungen zu dem Bau beitragen, ob sie wesentliche Pfeiler fiir denselben oder nur
nebensichliches Beiwerk abgeben werden, das vorauszusagen ist selbstverstiandlich nicht
moglich.

Gelingt es tatsichlich gemein§ame Bande des Blutes bei Buschménnern, Dogos und
Akkas nachzuweisen und ausserdem bei den Letzteren Bildwerke aufzufinden, welche
denen der historischen Zwerge siidlich vom Zambesi ahneln, dann ist es an der Zeit, bei
den iibrigen Pygméen, den Weddahs Ceylons oder der zwerghaften Rasse der neoli-
thischen Periode, von der bei Schaffhausen Reste gefunden sind, nach Zeichen von Talent
for bildende Kinste zu splren. Die Entdeckungen von Périgord deren bereits oben
Erwahnung getan wurde, lassen selbst einen Erfolg in dieser Richtung nicht als ausge-
schlossen erscheinen. :

NACHWORT
VON

Dr. S. LEVINSTEIN.

Die vorausgegangenen Ausfithrungen des Dr. Moszeik sind so umfassend, dass ein
Nachwort weniger eine Erginzung als ein Bindeglied mit der allgemeinen Geschichte der
Menschheit sein kann.

Wenn auch in einigen Fillen ein Maximalalter fir diese Zeichnungen festgesetzt werden
kann, so wird dies in vielen Fallen dadurch erschwert, dass die Buschmanner bisher nicht
sesshaft geworden sind. Erst wenn man genauere Angaben iber die afrikanischen Volker-

I A.f. E. XVIIIL 6
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wanderungen haben wird, kann man ibr Alter begrenzen, und es scheint mir, dass man
ein weit hoheres Alter erreichen wird, als bisher angenommen. Die Buschminner sind in
Siid-Afrika nicht autochthon und wird es sich darum handeln wie lange sie dort waren.
Andererseits darf man annehmen, dass sie, ehe sie nach Siud-Afrika gelangten, auf noch
tieferer Kulturstufe standen, und somit vorher keinerlei Malereien anfertigten. Somit ist
es mdiglich, dass sie mit den Pygméien Central-Afrikas zusammenhingen, dass letztere
jedoch auch nach der Trennung keine Zeichnungen fertigten.

Was die Motive der Malereien anbelangt, so sind es dieselben wie bei andern Volker-
staimmen. Mit Vorliebe Tiere, auf einer hoéheren Stufe Menschen, und &4usserst selten
Pflanzen und leblose Dinge. Merkwilrdigerweise zeichnen unsere Kinder zuerst den Menschen
und dann das Tier. Dass lebende Wesen bevorzugt werden, liegt daran, dass sie sich
bewegen. Psychologisch spielt das Bewegungsmotiv eine grosse Rolle. Aus ihm entsteht
der Rhytmus. Der Zeichner will zuerst darstellen was er von dem Tiere oder Menschen
weiss. Stilisirung, Ornamentik gehfren einer hoheren Stufe an und dem Rhytmus ent-
spricht das Reihenornament. Daher kommt es auch, dass das Tier zuerst im Profil
goezeichnet wird, denn nur im Profil sieht man seine ‘Ausdehnung, nur so sieht der Jager
den fleischigen Teil, der ihn am meisten interessiert. Der Mensch wird aber meist zuerst
in der Vorderansicht gemalt, da sein Gesicht das Hauptinteresse bildet. In dieser frithen
Periode kommt es dem Darsteller eben darauf an das Charakteristische seines Motives
wiederzugeben. Dies kann aber erst dann geschehen, wenn der Maler einen Umriss zeichnen
kann und dem Umrisszeichnen geht die Periode des ,Kritzelns” voraus!). Da nun die Busch-
ménner, wie wir gleich sehen werden, bereits weiter fortgeschritten sind als zum blossen
Umriss, muss man annehmen,-dass sie sich viele Jahrhunderte lang mit Malereien abge-
geben haben, denn es ist undenkbar, dass sie die Anfangsperioden ubersprungen haben
sollten. Wir finden diese bei allen andern Naturvolkern wieder, ebenso bei unseren Kindern,
und ist dies ein Punkt der die Bestimmung des Alters der Malereien sehr erschwert.
Ebenso wie unsere Kinder malte der Buschmann ein Gedichtnisbild und kommt es wohl
daher, dass er die Fiusse und Hufe seiner Wesen so arg vernachlissigt. J.etztere waren
im Grase und Gestriipp verhillt als er das Tier in natura sah, welches er weidend darstellte
und darum fehlen sie. Dasselbe gilt als Erklarung fur prahistorische Knochenritzungen.

Wenn Dr. Moszeik behauptet die Zeichnungen der Menschen gehodren einer Dekadenz-
periode an, so kann ich ihm nicht beistimmen. Gerade diejenigen Zeichnungen welche er
als Beispiele anfilhrt, bedeuten einen grossen Fortschritt, namlich. den Ubergang zum Profil.
Unsere Kinder zeichnen bereits wohl charakterisierte Tiere im Profil wihrend der Mensch
noch in ungelenker Vorderansicht steht. Der Ubergang zum Profil ist ein allméahlicher.
Der Rumpf bleibt lange in der Vorderansicht, wahrend die Fiisse und der Kopf bald seitlich
gestellt werden. Es war auf dieser Stufe, dass die Agypter zur Stilisierung gelangien.
Umgekehrt beginnt die Darstellung des Tieres en face damit, dass der Kopf en face dar-
gestellt wird (Siehe Taf. III. Fig. 61). Desgleichen machen die Buschmanner keine Ausnahme,
woenn sie keinen Untergrund malen. Der Anfang des Untergrundes ist der Hintergrund
und dieser ist ein Teil der Perspective. Bis zu dieser sind nun die Buschminner nicht
gelangt und zwar deshalb nicht, weil ihre Bilder noch unzusammenh#ngende Einzelfiguren
sind. Licht und Schatten folgen der Perspective in gleichem Schritt und fehlen deshalb

L )
1) Siehe: LevinsTEIN, Kinderzeichnungen (Leipzig 1905) p. 6.
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ebenso wie erstere. Wichtig ist es, dass der Buschmann nicht nur den Umriss zeichnete,
sondern auch den ersten Anstoss zur Soliditdt machte, indem er die Umrissflichen colo-
rierte. Die Farben waren leicht erhaltlich und behandelt Dr. Moszeik dieselben ziemlich
ausfahrlich. Schade, dass kein ,blau” untersucht wurde. Soweit ich mich entsinne kannten
keine Naturvolker blau, ehe es die Europder oder asiatischen Kulturvolker importierten.
Ebenso ist das von Dr. Moszeik erwihnte ,griin” sehr fraglich. Ich glaube, dass man
Zeichnungen in denen blau oder griin vorkommen etwas skeptisch gegenfiber stehen muss.
Es ist wohl moglich, dass die skulpierten Bilder einst auch coloriert waren. Die Agypter
skulpierten auch den Menschen und malten die Kleidung dargiber und unsere Kinder malen
auch zuerst den nackten Mann und zeichnen dann die Kleidung, so dass oft der Umriss
des Korpers quasi durch die Kleidung hindurch gesehen wird. Was endlich Tierfiguren
mit Menschenkdpfen anbelangt so steht man wohl Darstellungen mystischer Art gegeniiber.

Dass der Buschmann gerade auf Felsen malte ist nattirlich. Der Stein war wie fir ihn
geschaffen, da seine Gerite sich zum Bemalen nicht eigneten, und das Bemalen der Fels-
winde ist Uber die ganze Erde verbreitet. Die Hauptsache war, der Buschmann wollte
erzahlen, und die primitifste erzihlende Darstellung ist die Malerei, sie ist der Anfang der
Schrift. Moglich, dass er gelegentlich seinen Wohnsitz durch seine Malerei schmicken
wollte, aber sein Hauptmotiv war ein mitteilendes. Wéare Dekoration seiner Hohle der
leitende Beweggrund, so wéare er bald zur Stilisierung gelangt, ebenso wia die Schingi-
Volker oder die Stdsee-Insulaner, oder die Menschen der neolithischen Zeit. Dekoration
geht mit Sesshaftigheit Hand in Hand und der Buschmann war nie sesshaft. Unsere Kinder
malen auch aus Freude, weil das Gemalte schén aussieht, aber der Hauptgrund ihrer
zeichnerischen Bet&itigung ist in Rildern zu erzéhlen, was sie wissen. Aus diesem Grunde
wirde es leicht zu Irrtimern fihren, wenn man die Buschméanner als ,Knstler” bezeich-
nen wollte. Denn der aesthetische Genuss den der Buschmann von seinen Malereien hatte,
war ganz anderer Natir als der Genuss den ein Kunstler in unserem Sinne des Wortes
an seinen Schopfungen empfindet. '

Wenn Bent (siehe S. 10 & 11) als alteste Zeichnungen von ,rohen und jetzt undeutlichen
Darstellungen von unbekannten Formen der Tierwelt” spricht, so hatte er wahrscheinlich
sehr alte Malereien im Auge, deren Zeichner noch keinen charakteristischen Umriss her-
stellen konnten. Deshalb aber von ,unbekannten Formen der Tierwelt” zu sprechen, ist
entschieden falsch. Die zweite Periode nach der Bent'schen Einteilung darf man hinnehmen,
die dritte dagegen ist keine Zeit der Dekadenz, sondern das Gegenteil wie bereits ausgefiihrt.

Die frithesten bildlichen Darstellungen sind stets fragmentarisch. Erst allmahlich werden
Einzelfiguren zu Scenen vereinigt und nun entwickelt sich die Darstellung eines Ereignisses
in einer Reihe von Bildern. Diese Periode ist diejenige der wahrhaft kidnstlerischen Ent-
wickelung aus welcher das Stimmungsbild hervorgeht. Perspective und Farbe entwickeln
sich auch erst wahrend der Periode der Erzahlungsbilder. Zuerst wird der Umriss einfach
ausgefiillt um ihm das Aussehen des ,Soliden” zu geben. Welche Farbe verwendet wird
bleibt sich auf dieser Stufe ganz gleich, sie ist idealistisch — doch werden leuchtende
Farben vorgezogen. — Auf der nichsten Stufe erhalten die einzelnen Fliachen die Farbe
die sie in natura haben, gleich ob Entfernung oder was sonst dieselbe anders erscheinen
lasst. So wird z. B. ein Baum stets grin sein. Es ist dies die realistische Stufe. Die dritte
und hochste Stufe ist die des Naturalismus. Und wahrend zuerst der Umriss von haupt-
sichlichster Bedeutung war, wird es nach und nach die Farbe.
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Die Malereien der Buschméinner sind teilweise noch idealistisch, teilweise bereits
realistisch und sind trotz ihrer Mannigfaltigkeit doch noch typisch conventionell. Wiren
die Buschmé&nner geographisch isoliert gewesen und so sesshaft geworden, so wiren sie
vermutlich schon zum Symbolismus und zur Ornamentik ibergegangen.

Wenn wir die Malereien dieses Volkes vergleichen wollen, so miissen wir Volker auf
gleicher Stufe zum Vergleich heranziehen, oder die correspondierende Periode eines Natur-
volkes. Desgleichen dirfen wir die Malereien des prihistorischen Menschen in Betracht
ziehen und die Zeichnungen unserer Kinder im entsprechenden Alter.

Keinesfalls aber dirfen diese Malereien mit den hdchsten Produkten Agyptens und
Japans verglichen werden wie es Dr. MoszEix tut.

Und hier kommen wir zu dem wichtigsten Gesichtspunkt. Die Frage des Zusammen-
hanges aller Pygmaéen ist an sich schon bedeutend; wenn wir aber geniigend Material aller
Pygm#en haben um dieselben in eine Stufe der Entwickelungsgeschichte einreihen zu
konnen, so haben wir einen Faktor von ungeahnter Bedeutung fiir die ,allgemeine Ent-
wickelungs-Geschichte der Menschheit”. Und eben deshalb tut es Not, dass Reisende und
solche die sich unter Naturvdlkern bewegen nicht nur die Malereien derselben sammeln,
sondern sie direkt veranlassen Zeichnungen herzustellen, wie dies v. p. STEINEN und
Happox getan haben.

Die Ankunft des Europ#ers bedeutet nicht fir den Eingeborenen Fortschritt, sondern
in erster Linie Hemmung und Dekadenz seiner heimischen Kulturentwickelung, und die
Zeit ist nicht fern, wenn unsere Manner der Wissenschaft es bedauern werden, dass ihre
Vorlaufer die Museen zwar mit Bergen von Waffen und Gerdten fallten, aber die geistige
Kultur derjenigen ihrer Mitmenschen, die sie verachtungsvoll ,Wilde” nannten, unter-
schitzten und aussterben liessen.

ETHNOGRAPHICA UIT DE MINAHASSA

DOOR

J. ALB. T. SCHWARZ,"

Oud-Hulpprediker van Sondé&r (Minahassa).

(Me_t plaat IV—VI en afbeeldingen in den tekst).

De ethnografische mededeelingen, die ik hier aanbied, hebben alle betrekking op den
volksstam der Tontemboan (vulgo: Tompak®dwa), onder wie ik meer dan veertig juar
als Zendeling en Hulpprediker heb gearbeid.

Zij zijn: .

I. Eene beschrijving van den Watu Pindwetengan of ,Steen waar de Verdeeling heeft
plaats gehad”.

*) De mededeelingen omtrent de Toradja’s (Midden-Celebes) zijn afkomstig van Dr. N. ApRianI,
afgevaardigde van het Nederl. Bijbelgenootschap, aldaar.




II. Eene verklaring van zes fotografieén, op welke Oud-Minahassische kleederdrachten
zijn afgebeeld.
1II. Het vervaardigen van wa'u- en lanut-weefsel.
IV. Eene beschrijving van vijf exemplaren van den Oud-Minahassischen priesterstaf (sing-
ka'dan).
De Inlandsche benamingen zijn alle Tontemboansch (Tt.) tenzij door bijvoeging
van Tb. het Tombulu-sch, van Ts. het Tonseasch, van Td. het Tondano-sch is
aangegeven als de taal waaruit zij genomen zijn.

I. DE Watu Piniwetengan, OF ,STEEN WAAR DE VERDEELING HEEFT PLAATS GEHAD.”

In het Tijdschr. Bat. Gen. DI. XL, bl. 188-—190 heeft Dr. J. G. F. RIEDEL eenige
mededeelingen gedaan omtrent den grooten, met figuren beteekenden steen dien hij: Watu
réruméran ne E’mpung of de steenen zetel der ,,E’mpungs” noemt. Deze naam, waarvan
de nauwkeurige vertaling luidt ,steen op welken de Goden gewoon zijn te zitten”, is
Tombulu'sch; de steen ligt ongeveer anderhalven paal ten Z. van het dorp Kanonang op
de helling van den Tondérukan 1), die het N.O.-lijke gedeelte van het Sopoetan-gebergte nuitmaakt.
Hij ligt dus in het taalgebied van het Tontemboansch, in welke taal de steen nooit anders
heet dan Watu Pintwetengan, woordelijk: ,Steen waar verdeeld is” of: ,waar de ver-
deeling heeft plaats gehad”. Hiermede wordt bedoeld, dat bij dien steen de vergadering
heeft plaats gehad, in welke is beslist hoe de Minahassa zou worden verdeeld tusschen de
verschillende volksstammen welke haar thans bewonen. Later heeft men wel beweerd (en
RiepEL heeft dit overgenomen), dat daar de taal der oude Minahassers in verschillende talen
is verdeeld geworden en dat aldus de scheiding in volksstammen heeft plaats gehad, aan
elk van welke dan zijn gebied werd aangewezen, en daarom heeft men dan ook den naam
van den steen wel aangevuld tot: Watu pindwetengan i nuwu’ of in het Tombulu'-sch:
Watu pinahawetengan a nuww'2) ,de plaats waar de taal is verdeeld”, doch dit is eene
latere overlevering.

Het verhaal, dat met den steen is verbonden, is het volgende:3)

De Voorvaderen hielden eens met elkaar eene vergadering om het land te verdeelen

1) Tondérukan; te Tompaso' verklaren velen dezen naam met ,waar gaarne of dikwijls gedonderd
wordt”; hij is gevormd met het voorvoegsel to, gevolgd door een nasaal (zie Tijdschr. Bat. Gen. DI. XLVI,
bl. 109) en het achtervoegsel -an, van een stam réruk die thans niet meer bestaat, maar wellicht nog
over is in den vorm réru’ ,eene zeer groote menigre, van menschen of dieren”, maréru’ ,bij eene groote
menigte tegelijk (bijv. iets doen, ergens komen)”. Is dit juist, dan beteekent deze naam ,plaats waar
telkens eene groote menigie voorvaderen bijeenkomen”, of ,waar de voorvaderen gaarne bij groote menigte
samenkomen”. De eerstgenoemde verklaring brengt het woord in verband met een stam die ,donderen”
beteekent; thans is voor ,donder” het woord &ruf in gebruik; hiervan moet dan oudtjjds een nevenvorm
réruk hebben bestaan, vgl. Sang. délu’, Bent. ruluk, Tag. kolog ,donder”. Volgens die verklaring zou die
naam aan den berg zijn gegeven, omdat als de voorvaderen daar samenkwamen, er te hunner eer werd
gedonderd; volgens anderen: omdat zij daar in zoo groote menigte kwamen, dat door het geluid hunner
voetstappen het in den omtrek van dien berg als 't ware donderde, of ook: omdat het in hunne vergadering
als 't ware donderde van het gedruisch der stemmen dier zoo groote menigte.

. %) Weteng is ,verdeelen’”, het suffix -an duidt aan de plaats waar, het infix -in- het perfectum en het
voorvoegsel pé- is in de nominale afleidingsvormen van werkwoordstaminen die eene verdeeling of scheiding
beteekenen gebruikelijk. De vorm pinawetengan, dien mien hier en daar gedrukt vindt, is uit den Tomboe-
loe’-schen vorm ontstaan.

%) Tekst en vertaling met aanteekeningen van dit verhaal zullen worden uitgegeven in de verzameling
Tontemboansche Teksten, die ik thans met Dr. N. Aprian1 aan het bewerken ben.
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en elken stam zijne woonplaats aan te wijzen. Aan den voet van den berg Tond&droekan,
aan de Noordzijde, kwamen zij bijeen. Op de Noordelijke helling van den Tond&roekan
ging de god Kopero4) zitten, hij bevond zich dus ten Zuiden der vergadering en zag van
uit de hoogte op de vergaderde goden (voorvaderen) neder. Voortdurend lette hij op het-
.geen er beslist werd. God Muntu-untu?d), met een staf in de hand, was gezeten aan den
voet, ook ten N. van den Tondéroekan, dicht bij den grooten steen en op eenige steenen
daar omheen zaten de hoofden der stammen. Bij elke beslissing van hetgeen werd besproken
door de hoofden, gaf Muntu-untu met zijn staf een schrap op den steen. Maar als de
beslissing niet naar den zin van Kopero was, gaf deze dat te kennen en liet Muntu-
untu het teeken, dat hjj na die afgekeurde beslissing had gemaakt, overdoen, na het
besluit naar zijn inzicht te hebben gewijzigd. Deze teekenen zijn thans nog op den steen
te zien 6).

Nadat de verdeeling was afgelcopen, wilden de Voorvaderen nog een mensch slachten,
ter bevestiging van den vrede onder de stammen onderling, die nu zouden uiteengaan 7).
Tot slachtoffer koos men Porong-takoi®8), den zoon van Tombarian?9), eene oude vrouw
van Tumara’tas10). Zijne bejaarde moeder wilde haren zoon wel voor dit offer afstaan,
indien men slechts beloofde de beenderen van het slachtoffer voor haar over te laten. De

Yy Kopero ,verbieder, verhinderaar”, van pero ,verbieden, verhinderen” met het voorvoegsel ko-, 't welk
beteekent ,liefhebber van, gaarne doende wat 't grondwoord aanduidt.”

§) Muntu-untu beteekent ,de Allerhoogste, die geheel boven op den top woont, de hoogst gezetene”.
De stam is untu, bijvorm van Tomboeloe-sch wuntu ,bergtop’”. De tegenhanger van Muntu-untu is Migjo’
(voor Mio-i0o’) ,die geheel beneden (i0’) woont”. :

%) Zjj zijn dus nimmer als ,inscriptién” beschouwd, zooals RIEDEL ze op bl. 189 van zijn boven aan-
gehaald opstel noemt. Dit is trouwens niet de eerste keer dat aan de Oude Minahassers een ,Alfoersch
Teekenschrift” is opgedrongen. Men zie bijv. Meded. Ned. Zend.-Gen. DI. VI, bl. 407 en DI. VII, bl. 98.
Ook de Toradja’s van Midden-Celebes hebben de gewoonte om, bij eene bespreking, als eenig punt is afge-
handeld, een houtje, stukje blad of bamboe, sirihvrucht of wat ook, als nummerteeken of gedachtenis-
teeken (kini) voor zich op den vloer te leggen. De legende ziet in de teekeningen op dezen steen zulke
kini's, hoewel ten onrechte. Woellicht is het Tontemboansche woord kine ,hij zegt, zeit-ie, zeed’ie” hetwelk
men telkens herhaalt als men iemands woorden aanhaalt, identisch met genoemde kini, omdat men met
kine een teeken geeft aan hetgeen een ander heeft gezegd, bijv. mitjope’, kine, a mitjo kamu ,gaat gijlieden
maar door naar het Oosten, zegt hij”, sapa, kine, én ipakua in anio’?” ,hoe wordt dat uitgedrukt, vraagt
hij”. Het Bare’e kini maakt door zijn vorm den indruk van een aanwijzend vcornaamwoord van den
eersten persoon. Het staat dan tot het Tomboel. kénu ,daar, daar is het”, zooals bijv. Jav. iki tot iku,
het Sada’sche iti tot Mal. itw. Ook bij de Minahassers bestond de gewoonte met een streep of kras aan te
duiden dat eene zaak was afgedaan, vergel. de uitdrukking: aitjarot ¢ matu-matu'a én an dumoro’ iitu ,de
Ouden hebben vastgesteld omtrent die zaak”, van karot ,streep, kras”, Tonsea’, ,krabben met de nagels”,
garot .aan den balk schrijven”, Sang. kaho, enz.

7) Aldus wordt nog gedaan door de Toradja’s van Midden-Celebes. Zoo dikwijls als er vrede wordt
gesloten, brengt elke partij een menschenoffer; eerst nadat het slachtoffer is doodgehakt, wordt de ver-
zoeningsmaaltijd gehouden.

8 Van den naam Porong Takoi beteekent het eerste bestanddeel porong ,hoofddoek”, maar dit woord
is ook een wisselterm (sasaunan) voor ,schedelhuid, scalp, gesnelde kop”. Takoi is ,schedel van het
hoofd, dop eener noot”. Vat men de beide bestanddeelen van dezen naam op als eene oude genitief-
verbinding van twee zelfst. naamwoorden (door samenstelling, zooals bijv. in den naam Se’e Wene' ,rijst-
spruit”), dan beteekent de naam ,Schedelhuid”; vat men porong op als werkwoord, dat in samenstellingen
als deze den stamvorm heeft, dan beteekent de naam ,wiens kop gesneld is”. In ieder geval duiden de
beide beteekenissen hetzelfde feit aan.

% Tombarian kan zijn afgeleid van tombari, ,punt of slip eener sarong, die eene vrouw over den rand
daarvan laat hangen, wanneer zij die om haar middel plooit. De naam beteekent dan ,die zulk eene punt
laat hangen.” Ook zou de naam kunnen zijn afgeleid van waria ,oneerbiedig, den verschuldigden eerbied
niet in acht nemend tegenover gewijde zaken” en dan beteekent hij ,iemand die gewoon is te kort te
schieten in dien eerbied”; in dat geval zou de naam kunnen wijzen op eenig vergriip t.o. van een kapéli'iar
door deze vrouw begaan, hetwelk zij moest boeten door haar zoon voor het offer af te staan.

) Tumara’tas is de naam eener plaats ten Z. van het tegenwoordige Tompaso’, op de W. helling
van den Sopoetan gelegen. Het wordt als het moederdorp der tegenwoordige Tontemboan beschouwd,
waarom dezen ook wel Tontumara’tas worden genoemd. Zie Tijdschr. Bat. Gen. DI. XLVI, bl 115.
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belofte werd gegeven en Porong-takoi geslacht. Elk der stammen nam een deel van het
lichaam mede, de beenderen liet men voor de moeder achter.

Nadat allen waren heengegaan, keerde Tombarian terug naar de plaats waar haar
zoon was geslacht, gevolgd door hare slavin Kaluli’an 11), die veel kennis van geneeskunde
had. Zoodra zij de overgelaten beenderen van Porong-takoi hadden gevonden, nam Kalu-
li'an het dunne vlies eener pinang-bladscheede en spreidde dat op den grond uit. Dit moesL
de nieuwe huid voor den in ’'tleven terug te roepen Porong-takoi worden. Daarop legde
zij zijne beenderen neder, in hunne oorspronkelijke samenvoeging, en toen zij daarmede
gereed was, trok zij zich terug. Het duurde niet lang of daar kwam eene zwarte slang
(de bode der Aardgeesten, gelijk de omineuze vogels de boden der Luchtgeesten zijn) aan-
gekropen, die de beenderen ging belikken en bezeeveren, ten einde ze te voorzien van de
noodige Kkleefstof om zich aan elkaar te hechten. Toen de beenderen goed aan elkaar vast
zaten, keerde de zwarte slang terug en kwam Kaluli'an weder te voorschijn. Zij bespuwde
het aldus herstelde beenderengestel met fijngekauwde gember en kémiri. Gekauwde medicijn
heeft reeds daarom groote genceskracht, omdat zij met adem en speeksel, twee zielestof-
of levenskracht-houdende zelfstandigheden is verbonden. De inhoud der kZmiri-pit met haar
zacht en oliehoudend vleesch, is geschikt om vleesch en vet op de beenderen te vormen,
en de gember, die heet is, zal het vleesch warm maken. Toen dan de beenderen met
vleesch, vet en vel waren omgeven, gelastte Tombarian haren anderen zoon, Porong-sulin,
om ,levend water” te gaan halen, ten Zuiden van het ,levendmakend water”. Er bevindt
zich n.l. aan den voet van den vulkaankegel van den Sopoetan een plas, die den naam
draagt van Rano ménoi-now, zeer waarschijnlijk voor het grootste deel regenwater dat zich
daar heeft verzameld. In den regentijd heeft die plas eene vrij groote uitgebreidheid, in
den drogen tijd wordt hij wel kleiner, maar volgens menschengeheugenis is hij nimmer
opgedroogd, zelfs niet tijdens de langdurigste hitte. Deze plas is de voornaamste bron van
het riviertje Rumé&réga ,leven- of geruischmaker”. Water, vooral stroomend water,
heeft levendmakende kracht, temeer water dat nog in 't bizonder met namen als de boven-
staande wordt aangeduid. Porong Sulin nu haalde van dit water, daarmede werd
Porong Takoi besproeid en hij herleefde weder en was als te voren.

Nog andere legenden zijn aan dezen steen verbonden, o0.a. dat daar in vroegere tijden
eene groote slang (sowa) huisde, die wel eens menschen uit den omtrek roofde. Die slang
zou eene booze stiefmoeder -zijn geweest, die hare stiefdochter zoo slecht behandelde, dat
haar man haar door toovermiddelen in eene slang deed veranderen. 4)

Wat nu den steen zelf betreft, de hierbij gevoegde teekening, vervaardigd onder mijn
toezicht op de plaats zelve, door den Minahassischen hoofdonderwijzer der school van het
Ned. Zendelinggenootschap te Sondér, WiLFriep KoHo’, geeft zeer goed weer wat er op den
steen te zien is. Te zamen met de fotografieén van den Heer MooORREES, den tegenwoor-
digen Controleur van Tondano, uitgegeven bij het opstel van den Heer RiebkL, tegenover
bl. 188, de opname van Mr. F. C. HEkMEWER, toenmaals (Sept. 1901) President van den
Landraad te Menado, en die van den Heer M. pE Kar, destijds (Mei 1903) Controleur in
het Gouvernement Celebes en Onderhoorigheden, geven zij een duidelijk beeld van den
steen en wat er op staat. Bij de beschrijving, die wij thans laten volgen, zal de plaat van
den Heer Moorrees, die tegenover bl. 188 van Dl. XL, Tijdschr. Bat. Gen. staat en het

1) Kaluli’an beteekent: ,bij wie vele geneesmiddelen (luli’) zijn”.
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onderschrift ,Voorzijde” heeft, hier met [ worden aangeduid, die waar ,Bovenzijde” onder
staat met II, de opname van Mr. HEgkMewer zal III, die van den Heer pE Kat IV worden
genummerd.

Verklaring der Teekeningen.

Pl. V. N° 1 is het bovenvlak van den steen, aan welks Westelijken rand op Pl IV
N° IV ik zelf ben afgebeeld (met den hoed op) naast den Ouderling der gemeente van
Kanonang, JoiL LuMiNTA’ (in het wit, met ontbloot hoofd), het gezicht naar het Oosten
richtende. Dit bovenvlak is op geen der vier fotografische opnamen duidelijk te zien.
Daarop staat vooreerst de teekening van een half mensch. In den ouden tijd, zoo zegt
het verhaal, waren de menschen half, zij liepen met een stok en konden niet meer opstaan
als zij vielen; zij bleven maar hulpeloos liggen en werden door de witte mieren opgegeten.
God Lémpow Palit had toen medelijden met hen en maakte hen heel, zooals ze nu zjjn.
Deze zelfde god is het.ook die van den grooten boom met langen penwortel, waaraan de
rivier en het dorp Kaju Uwi hunnen naam ontleenen, door de witte mieren de wortels
heeft laten doorknagen, zoodat hij omviel. De in dien boom huizende geest had n.l. zijne
vrouw doen verdwijnen. %)

Deze legende van de halve menschen is mij in het Tontemboansch niet uitvoerig
bekend. Zij is merkwaardig, omdat zij o0.a. wordt aangetroffen bij de Toradja’s, Sangireezen
en Niassers, en waarschijnlijk ook wel bij andere Indonesische volken.*) Het beloop van
het verhaal is dit: De Halve gaat op reis naar den Schepper van Hemel en Aarde, die
in de Toradja’sche verhalen dan als een smid wordt voorgesteld. Hij (of zij) vraagt te .
worden omgesmeed tot een heel mensch, wat wordt toegestaan, zoodat de Halve met een
goheel lichaam terugkeert. Van de reis heen en terug worden nog eenige ontmoetingen
vermeld.

De driehoekige figuur is, volgens de uitlegging van deskundige Minahassers, o0.a. van
bovengenoemden LuMinTa’, het dak van een groot huis, behoorende aan een foma’as (voor-
ganger, priester) onder de Voorvaderen.

De drie strepen, door een vierde streep van boven verbonden, stellen waarschijnlijk
de omheining van het erf voor. . ’

Pl. V N° 2 is de helling van het bovenvlak, zeer goed afgebeeld op Pl IV N° II; de
meeste figuren der teekening zijn op de plaat van dem Heer MoorreEes terug te vinden.
Alleen bedenke men dat deze omgekeerd moet worden gehouden, zoodat het onderschrift
,Bovenzijde” bovenaan en op den kop komt te staan, want daar is de W.-zijde en de
strekking der helling is van W. naar O. Eene vergelijking met Pl. IV N° III en IV maakt
dit duidelijk, want alle vier de afbeeldingen loopen parallel; het fotografische toestel kan
trouwens alleen maar aan de Oostzijde worden opgesteld. Op N° I en III is de helling van
dit gedeelte het duidelijkst te zien, op N° III lijkt het 't bovenvlak.

*y Zij komt ook voor bij de Madureezen, zooals blijkt uit een onuitgegeven handschrift (Cod. 4835 Leg.
Warn.), dat den titel S¥sigar of Sebak (d. i. de Halve) draagt en 158 blz. 4° groot is. In dit verhaal bestrij-
den de beide helften van Sebak elkaar, totdat eindelijk de goede helft de booze door helsch vuur overwint
(pag. 84). Hij was half geboren, omdat de duivel bjj zijne geboorte tusschen beiden was g«;komen (pag. 78).

UYNBOLL.
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De figuren zijn, als men het beloop der helling volgt, op den kop geteekend. Aan den
bovenrand der teekening staat een menschenhoofd (a) met oogen, neus en mond. Ook de
ooren zijn binnen den kop geteekend, als twee cirkeltjes. Iets meer naar het Z. staat fig. b,
een menschenhoofd met oogen, twee zijden van den neus en den onderrand met de punt
van den neus, de gaten en het tusschenschot, op zeer primitieve wijze weergegeven.
Daaronder het geultje in de bovenlip en de mond. Van onderen de schouders en de armen.
Aan den onderrand der teekening (O.-zijde) is ¢, een strik om vogels te vangen, welke
figuur ook op Pl. VI, N° 8 voorkomt. De overige figuren zijn menschenfiguren; één (d, in
den N.O.-hoek) met een schaamdeel en andere voorstellingen, die ik niet weet te ver-
klaren. Over de strepen zie bij N°. 8.

Pl. V, N° 3 geeft de voorstellingen van het benedendeel der helling van het bovenvlak.
Aan den onderrand (O.-zijde) is met a aangeduid eene figuur, zooals er ook eene op
N° 1 is gevonden en die daar is verklaard het dak van een huis te zijn. De figuur, die
op N° 1 als eene omheining is verklaard, staat ook hier. Sommigen houden ze voor
eene teekening der huispalen. De strepen, die men overal op deze teekeningen vindt, zijn,
volgens sommigen, aanduidingen van omheiningen, volgens anderen de stukjes idjoek-balein
(léntw’), die de kreten van gunstig vogelgeschreeuw voorstelden en die door de zendelingen
(ruru’ndw’an) van den tona’as, steeds in oneven getal, op diens Level werden afgeluisterd
en door zulk een [l#ntw’ aangeduid. Waar dus 3, 5, 7 of 9 strepen staan, kan dit juist
zijn, anders niet. Natuurlijk zijn het deze strepen, die worden aangewezen als de merken,
die Muntu-untu tijdens de ,Verdeeling” op den steen heeft gemaakt.

Midden door dit gedeelte loopt eene spleet, die ook op Pl. IV, N° II goed is te zien.
Viak ten N. daarvan vindt men: eene dorpsomheining (b) met poort (c). Westelijk van
deze heining: een rijststamper (d) en Z.0. daarvan een rijstblok (¢). Verder zijn op de
teekening een aantal menschenfiguren te zien. Het kleine figuurtje in den Z.0.-hoek (/) is
weder een half mensch.

Pl. V, N° 4 is de vdérzijde (Oostzijde) van den steen. Van de teekeningen daarop is
alleen op Pl. IV, N° IV iets te zien. Zij zijn ook niet vele. In den Z.W.-hoek is een visch-
net (a); de ruitfiguren met staarten stellen visschen voor. Ten O. van het net een strik (b).
Aan de N.-zijde een krokodil (d) en ten Z. daarvan zijn nest, volgens de verklaring van
deskundige Minahassers.

Pl. VI, N° 5 geeft de teekeningen op de Zuidzijde te zien. Deze is zeer weinig betee-
kend, omdat aan die zijde de steen tegen de Noordhelling van den Tondéroekan ligt, zooals
het duidelijkst is te zien op Pl. 1V, N° IV. Alleen op Pl IV, N° II is dit Zuidvlak een
weinig zichtbaar. Men zegt, dat er zoo weinig op is geteekend, omdat toen ter tijd het
Zuidelijk gedeelte der Minahassa nog onbewoond was. De duidelijke reden is, dat er geen
plaats was voor vele teekeningen. Van deze teekeningen valt niets te zeggen, dan dat de
vierkanten met cirkeltjes rijstblokken met stampgaten voorstellen en eenige der overige
figuren insecten met pooten.

Pl. VI, N° 6, 7 en 8 geven de Noordzijde weder, die op Pl. IV, N°% I ,Voorzijde” is
genoemd. Op II is zij bijna in 't geheel niet te zien, op I is zij onduidelijk gereproduceerd,
op III en IV is nog vrij veel van de teekeningen te zien.

N° 6 is het zijvlak, dat het meest naar O. is gekeerd. De figuren daarop aan de
O.-zijde zijn menschenhoofden met armen (a) en met lijf en armen (b). De zonderlinge
figuur ¢ is wellicht een visch. .

I. A. f. E. XVIIL 7
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N° 7. De voorstellingen hierop zijn alle van dieren, meestal zijn het visschen, de
cirkeltjes stellen vischkuit voor. Aan de W.-zijde is een groote visch (a), die ook op Pl IV,
N° I en III zeer goed te zien is. Fig. b stelt waarschijnlijk een vleermuis voor. Fig. ¢, ten
O. daarvan, ziet er uit als een waterdier met langen staart en lange vinnen. Verdere
verklaring er van kan ik niet geven.

N°, 8, het meest W..lijke gedeelte van de Noordzijde. Het O.-luk gedeelte hiervan is
mij onduidelijk, in het W. is eene menschenfiguur (a) met de beide armen Q.waarts gestrekt
en met groote genitalidn. Fig. b, W.-lijk van a, is ook op N° 2 aangetroffen en daar als
een vogelstrik verklaard.

De lijnen der teekeningen zijn waarschijnlijk met scherpe steenen in den grooten steen
gekrast.

II. VERKLARING VAN ZES FOTOGRAFIEEN (Zie Pl. IV).

Gemaakt door den Heer H. VEEN (Maart 1876) te Sondé&r.

Fig. 1. Portret van TiMBE'e WaLurow, walian te Kolongan-atas, bezig met maengket,
een rondedans met zang, die verricht werd ten tijde dat het offer manémpo’ werd gehouden,
dus tijdens den oogst, op de lesar in do’ong, het dorpsplein, dat om de heilige steenen
van het dorp (tumotowa) heen lag. Het maengket werd steeds over dag gehouden, van
ongeveer 3 tot 6 uur des namiddags, waarschjjnlijk is het dus nog een overblijfsel van
een vroegeren zonnedienst. Priesteressen en ook nog andere vrouwen deden er aan mede,
ook een aantal mannen, die in een halven cirkel achter den halven cirkel der vrouwen
stonden. Eenige priesters (tona’as) die, in het midden geschaard, front maakten tegenover
de vrouwen, gaven den pas aan en zetten telkens den ‘zang in. Zie verder Meded. Ned.
Zend. Gen. DI. VII, bl. 811 en GraAFLAND ,De Minahassa, I, bl. 111, 169 (le uitg.), en
I, 227 (2e uitg.).

De dansenden bewogen zich van O. naar W. en dan weder langzaam terug, met
schuivende passen, twee vooruit, één terug, alles zijwaarts, niet ronddraaiende. De zangen,
die werden gezongen, hesten eengketén.

De kleeding bij het maengket was niet voorgeschreven, ieder doste zich zoo fraai uit
als hij maar kon 1). De walian op dit plaatje is gekleed in een fraaie sarong (wujang), eene
lange kabaja (karaf lambung) van kostbare gebloemde stof, zijde of sits; aan de ellebogen
heeft zij twee lange stukken (kapes ltme’), fijne weefsels van zijde of katoen, met bonte
figuren, van Oost-Aziatische herkomst. Bij het heen en weer zwaaien der armen, eene
beweging die voor het maengket typisch is, maakten deze sjerpen sierlijke golvingen. Soms
waren aan de ellebogen ook nog bellen (reget of rerenge’en) van koper gebonden, die ook
op deze afbeelding te zien zijn en die geluid gaven, als de armen op de gebruikelijke wijze
werden bewogen. Over de armen der kabaja werden nog armringen (sengka) gedragen,
welke soms 00k nog van bellen waren voorzien (sengka winerenan in deget of in derenge’en),
om de polsen polsringen (kala, kala’ of wungkala’, Sang. bukaj/a’) en aan de enkels enkel-
ringen (wungkele’). Om den hals draagt de hier afgebeelde walian verschillende kralensnoeren

) Ik herinner mij zelfs hoofden, die het recht hadden de Kapiteinsuniform te dragen, in groot tenue
aan het maengket te hebben zien deelnemen.
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(wiwin), waaraan soms een gouden of zilveren plaatje hing. Oorspronkelijk heeft men aan
het einde der wiwin geen plaatje gehad, maar een strik van koralen, wuwu’ genaamd,
bijv. kelana winuww’an ,halsketting van kelana, voorzien van een wuwu'”. Ook heeft zij
om den hals een kelana genaamd halssieraad, samengesteld uit een groot aantal snoeren,
soms van gevlochten gouddraad, soms van gouddraad, dat om een koord was gewonden,
soms van dunne gouden kralen van allerlei vorm2). In elke hand draagt zij een doek,
soms meer dan é6n, van verschillende kleuren, waarmede bij het langzaam heen en weer
bewegen der armen en handen wordt gewuifd. Deze doeken heeten eengket, een werktuig-
naam van den stam engket, waaruit blijkt, dat de beteekenis van dezen stam dit bewegen
der armen uitdrukt. Men vergelijke engke ,wippen, op en neer, of ook heen en weer

bewegen”, en Sang. ingge ,met het bovenlijf

heen en weer schommelen”. Bij de Tomboeloe’

waren rijstaren en werot-bladeren de eengket,

maar dit was bjj de Tontemboan geen gebruik.

Op het hoofd draagt de walian de aga, een

pluim van de veeren van den paradijsvogel. Deze
is ook zeer fraai afgebeeld op Plaat X in' DI. VIII
van dit Tijdschrift. Dit gebruik is waarschijnlijk
van Ternate af komstig, want vandaar kreeg men
de uit N. Guinea komende paradijsvogels. Aga,
Tonsawangsch acha, Sang. ahka is de naam.van
den linggoa-boom (Pterocarpus Indicus); naar de
gelijkenis met de bloesem-pluimen van dezen
boom is ook de veerenpluim van den paradijs-
vogel aldus genoemd. Om het haar draagt de
priesteres een haarband, gewoonlijk een lint,
geheel bestikt met figuren van fijne koralen.
De aga is in den haarwrong gestoken.

In 1864 is het laatste officieele maengket te
Sondér gevierd. Later is het nog wel in het
klein hier en daar gehouden, maar het was toen
reeds aan het verdwijnen.

Pl. 1V, Fig. 2. Deze afbeelding vertoont
dezelfde Timbe’e Walukow in eene dracht, die een weinig van die van N° 1 verschilt.
In plaats van de karai lambung, heeft zij hier een kort pakje aan, waardoor haar gordel
(wengkal, wéwengkal, ook pepeet, pepeelén) te zien komt. Ook de sarong is een andere
dan die van N° 1; daar deze in zijn geheel te zien komt, is bij het korte jakje een
fraaiere sarong genomen. Behalve het bovenkleed, dat op Pl. X van Dl. VIII niet meer
is dan een borstdoek, is de kleeding van de daar afgebeelde priesteres dezelfde als de hier
beschrevene.

Fig. 8. (Zie de afbeelding hierboven). De walian Timbe'e Walukow in de kleederdracht,
waarin zij het mareindeng verricht. Zij zit in de kaajaan (het ruime gedeelte van het

?) In Prof. NieuwenHUIS’ ,Quer durch Borneo” staat op de plaat tegenover bl. 140 op N°. 8 een
wiwin, op N° 11 een kelana.
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binnenhuis 3) op de lulukutan (,zitplaats”), een blok hout met matten, met het aangezicht
gekeerd naar de temboan (de heilige ark, bewaarplaats van offerrijst). V66r hadar staat de
nt'x (rijstwan), rustende op een houten koker, een klein rijstvat (sangkor). In deze afbeel-
ding is de ni'w op eene rijstmand (wantang) geplaatst, wat eene onjuiste voorstelling geeft.
Het kokervormige mandje (patoka), dat zich op de ni'u bevindt, behoort daar niet te wezen,
maar moet van een bovenbalk afhangen, tot vlak véor de walian, zoodat zij er gemakkelijk
iets kan uitnemen. In de patoka bevinden zich o. a. tulus, bezoar-steenen, van allerlei dieren
en planten afkomstig, zooals tulus im pisok ,steen uit het lichaam eener zwaluw afkomstig”,
twlus in tjo'ko’ (van de kip), twlus in tjawok (muis), twulus im po’po’ (kokos), tulus in tjilat
(dondersteen, Belemnitis).*) De eigenlijke beteekenis van fulus is ,hard, vast, aaneen-
gosloten” (vgl. Mal. Jav. twlus), maar de groote genezende en onheilwerende kracht dezer
steenen is hierin gelegen, dat zij vastigheden uit een levend lichaam zijn en dus geconden-
seerde levenskracht. Onder de watu tulus in de patoka der walian bevonden zich ook vaak
steentjes, door haar uit eene rivier gehaald, kleine, harde, ronde steentjes, door het rollen
over de bedding der rivier min of meer glad geslepen, die evenzeer wonderkracht bezaten.
Op de hier beschreven wordende afbeelding heeft de walian de linkerhand open en vertoont
zij aan de aanwezigen een daarin liggenden watu tulus, van welks bizondere eigenschappen
zij in haren zang melding maakt. In de rechterhand houdt de walian een tak fawa’an-
(Dracaena terminalis) bladeren, waarmede zij voortdurend op en neder wuift. Deze tak is de
rereindeng, ,datgene waarmede wordt gezwaaid, gewuifd of geschud”. Reindeng (Matana'i-
dialect), rindeng (Makela'i-dialect en Tomboeloe’ sch) beteekent n.l. ,met de handen aan een
stam of tak schudden”. Naar deze beweging heeft de geheele plechtigheid haren naawn
ontvangen, evenals dit bij het maengket het geval is.

Op de mi'w ligt nog een bord met benoodigdheden voor het sirih-pruimen. Telkens n.l.
wanneer de walian eene episode omtrent een beroemden voorvader heeft afgereciteerd,
“waarbij zij door diens geest is bezield geweest (katwwanan i tjasuruan), bedekt zij met de
linkerhand hare oogen, strijkt die hand langzaam over het geheele gelaat en doet alsof
zij uit den slaap ontwaakt en weder tot zich zelve komt, waarbij zij gaapt en o’ajém zegt.
Daarna neemt zij, zooals men steeds na het ontwaken doet, eene sirihpruim en biedt die
ook aan de omstanders aan. Daar het mareindeng soms een geheelen nacht duurt, moet
er altijd een goede voorraad sirih, enz. op de ni'u aanwezig zijn. Bij een groot mareindeng-
feest waren steeds een aantal walians aanwezig, doch slechts ééne verrichtte den dienst.
Deze zat steeds op de genoemde lulukutan, de anderen op eene rustbank (kandera) aan den
Zuidelijken wand der kaajaan, met het aangezicht naar het Noorden. Indien deze andere
priesteressen aanwezig waren, dan waren zij het, die van tijd tot tijd der celebreerende
walian toeriepen: Mo’ajémo-mitjo! ,Gaap in Oostelijke richting’.

Op de ni'w bevond zich nog een stuk kain patola **) (zooals de sjerp, die de walian op
N° 1 aan de ellebogen gebonden heeft), hetwelk dienst moest doen, als soms de ziel van
een zieke moest worden opgevangen en op zijn hoofd worden teruggebracht, wat een
enkelen keer bij het mareindeng plaats had. Daarom wordt dit stuk dan ook sintjom,
nopvanger” genoemd.

3) Ter verduidelijking van deze termen zie men de Bijlage, behoorende bij mijne beschrijving van het
Manéwas, in DI, 47 der Meded. Ned. Zend. Gen., op bl. 122 —124.

*) Vergelijk hiervoor ook G. A. WiLkEN. Het Animisme, blz. 138 e.v. Red.

*) Zie omtrent Kain patola o.a. MEYER & RicHTER: Die Kains Bénténan, (Ethnol. Miscellen I?ta})g. 70.
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Op het hoofd heeft de walian een grooten hoed (tindung, zij is dus tinindungan) van
silar-bladeren gemaakt en vaak met gekleurd katoen bestikt en aan den rand daarmee
overkleed. Van den rand af hing een dichte sluier van kralenwerk, een hoed met zulk
een sluier heet tindung winiwinan.®) Ook was het hoofd nog omhangen met klexirige
doeken, die het gelaat geheel onzichtbaar maakten. Op de afbeelding zijn deze ook te
zien. De beteekenis van dezen hoed is dezelfde als die van de pelawo, den tot een zak of
stolp gevouwen foeja-sarong der Toradja’sche tadu mburake, welke in DIl XIV, bl. 147
van dit Tijdschrift is vermeld. Die zak scheidt haar van hare omgeving en maakt het
haar mogelijk hare ziel op te zenden naar den hooge, om vandaar de begeerde zielestof
(levenskracht, gezondheid) voor den zieke mede te brengen. Zij houdt dan ook steeds de
oogen dicht, wanneer zij hare litanie zingt. Niet anders is het met de Minahassische walian,
Dat zij in lateren tijd beweerde door den geest van een kaswruan te zijn bezeten, is geen
bewijs hiertegen. Het toont aan, dat het Toradja’sche stadium een ouder is, want wanneer
de priesteres de zielen der Voorouders reeds tot en in zich weet te doen komen, in plaats
van zelve naar hen tue te gaan, is zoo iets als de tindung of de pelawo niet meer noodig.

De wiwin en de kelana zijn dezelfde als op N°. 1.

Pl. IV, Fig. 4. Een tona’as im péseke’an, of krijgshoofd. Op het hoofd draagt hij de
aga, om den hals kralen. De armen en schouders zijn naakt, alleen loopen daarover,

kruiselings gevouwen, twee stuks kain patola. De armen
zijn versierd met sengka of armringen. De sarong is met
een fraaien gordel vastgebonden, waaraan trossen bellen
(reget of rerenge’en) hangen. Over de sarong hangt nog
een kain patola af, die onder de armen is vastgemaakt.
In de linkerhand houdt deze tona’as een schild (kéli’d),
versierd met geitenhaar en in de rechterhand eene van
boven met geitenhaar versierde lans, welker naar be-
neden gericht lemmet met eene scheede is bedekt.
Fig. 5 (Zie nevenstaande afbeelding). Een tona'as in
uma of tuinpriester. De functien van dezen' priester zijn
beschreven in Meded. Ned. Zend. Gen. DIl. 7, bl. 126—
127. De hier afgebeelde tuinpriester draagt hoofddoek en
aga, kralen om-den hals, het lange baadje, dat soms
van rood of bont katoen was en in de hand de lans
tinontoris, die zich uiterlijk niet van eene gewone lans
onderscheidt. In plaats van den bij zijne dracht behoo-
I renden schaamgordel (lawén), waarvoor hij zich reeds
schaamde, heeft hij een lange, witte broek aangetrokken.
) Plaat IV. Fig. 6. Een Minahasser in foeja-dracht **),
eveneens niet meer met de lawn gekleed, doch met eene broek van dun katoen, die hij
zeer hoog heeft opgestroopt. De foeja-kleeding der Oude Minahassers is uitvoerig door mij
beschreven in Meded. Ned. Zend. Gen. DI. 22, bl. 249—255. De hier afgebeelde man heeft

‘) Het Rijks Ethnogr. Museum bezit een exemplaar van deze hoeden, Inv. N°. 4564/10, en bovendien
eene gekleede pop, uit de Minahassa afkomnstig en deze walian voorstellende. Inv. N° 905/19. Red.

**) Vergelijk ook de afbeelding in MEYErR & RicHTER: Celebes I, bladz. 8b.; in P. & F. SarasiN,
Reisen in Celebes, I, blz. 50. Red.




— 54 —

een grooten zonnehoed (lolu) op, gemaakt van de zeer harde bladscheeden der bamboe,
die in het Tontemboansch fata’apa worden genoemd. Onder dien hoed komt zijn hoofddoek
(porong) te voorschijn, die hier reeds van geweven stof is. Hij heeft twee foeja-baadjes
(karai) aan, het onderste van fijnere, het bovenste van grovere bast geklopt. Als gordel
dient een touw van idjoek, soms van suka (Gnetum gnemon)-vezels gevlochten.

In de hand houdt de hier afgebeelde een kapmes (pisow).

Illa. HET WEVEN VAN wa'u ‘).

De wa'vw wordt geweven van draden, die worden verkregen van eene bamboe-soort,
welke in het Tontemboansch fambélang heet. Men neemt daarvoor een uitspruitsel, dat nog
niet meer bladeren heeft geschoten dan drie of vier aan den top. Zulk een uitspruitsel
heet kawa’una, letterlijk ,dat (gedeelte der bamboe-stoel, 't welk) geschikt is voor (het
vervaardigen van) wa'w”’; kawa'u-wa'una ,een uitspruitsel, dat bizonder, of juist geschikt
is voor het vervaardigen van wa'u.” ’ '

De afgekapte geledingen der kawa'una worden in water geweekt (t¢ném) gedurende
twee of drie dagen, daarna in acht of tien deelen gespleten (kimbeng; sangakimbeng ,één
zulk een gespleten stuk”) en ontdaan (sa’wt) zoowel van de dunne broze binnenste huid
(lowak) 1), als van den buitenbast (kuli'na), zoodat slechts het lenige middelste gedeelte,
(sama’na) overblijft. Dit dikke middendeel wordt nu zeer voorzichtig gespleten (winta’; één
zulk een gespleten laag sanga-winta’), welke wederom in smallere reepen worden verdeeld
(dit heet eveneens winla’) en vervolgens gekauwd (nga'nga’). Dit laatste wordt zoowel door
vrouwen als door mannen gedaan. Het gekauwde (ninga’nga’) wordt eenigen tijd opgehangen
(sangat) in den wind om te drogen (péra). Als het genoegzaam is gedroogd (nimapérao),
wordt het in regelmatige draden gescheurd (kese’). Nadat al wat niet gelijkmatig dik en
breed is, gelijkmatig is gemaakt door afschrappen (wiring), worden de onderste uiteinden
der draden twee aan twee aan elkaar gebonden (wa'uw, en hiernaar heet ook de ruwe
zoowel als de geweven stof wa’w, en het aaneenknoopen wa'w, mawa'w). De bovenste uit-
einden zitten nog vast aan het stukje rand der geleding, dat nog niet van de bamboereep
was afgesneden en dat zich bijj het scheuren der draden niet laat doorscheuren. Deze knoes-
- tige rand wordt er nu afgesneden (mo’ow, mapo'ow im buku) en de reeds twee aan twee
geknoopte draden worden verder aan elkaar geknoopt, zoodat men twee lange draden ver-
krijgt, waarvan de eene is bestemd voor schering, de andere voor inslag. De aldus samen-
gebonden uiteinden worden gelijkgesneden met een mesje dat, van welk maaksel het ook
zij, wawa'v wordt genoemd.

De schering of kettingdraad wordt genoemd rondora (,het rechte”, n. l. de rechte
draden of het rechte gedeelte van het weefgetouw) of {ua’nana (,het voornaamste, grootste
of langste er van”, n.l. van het weefgetouw of het weefsel). De inslag heet kana ,wat
(de schering) eet”. De inslag wordt gewonden (sintju) om de steekspoel (sinfjuan). Nog

*y Vergelijk voor het volgende, en meer in het bijzonder voor de benamingen enz. der verschillende
gedeelten van het weeftoestel, MEYER & RicHTER: Webgerit aus dem Ostind. Archipel mit
besonderer Riicksicht auf Gorontalo in Nord Celebes in Ethnol. Miscellen, II, blz. 19 e.v.
mit Taf. IL.; alsmede over het weven in de Minahassa: MrYER & RicHTER, Celebes, I, blz. 5, noot 7. Red.

) De dunne, witte, glinsterende velletjes, welke op het tusschenschot aan het einde eener geleding
worden gevonden, heeten longkapa, kurapa of lw'luwa. Deze drie woorden zijn voorzien van het demon-
stratieve suffix-a.
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draait men een koord van bamboedraad of van ander touwwerk, welke we'mbetan ,waar-
aan wordt opgetrokken”, heet, omdat daaraan de kettingdraden bij het weven worden
opgelicht. : '

Nu worden vijf paaltjes of pinnen (pa’pal) in den grond geslagen, op de wijze, die de
figuur duidelijk maakt (ma’pal, mapa’pal im pa’pal). Vervolgens maakt men de we'mbetan
met een strik vast onder aan pin 2 en 3; het andere uiteinde der we'mbetan is opgerold en
wordt aan de linkerzijde van N° 2 gelegd. Zie de figuur.

De scheringdraad, die om de pinnen zal

Bovenzijde. worden gespannen, wordt op de gewenschte

5. (, .} 1. lengte gebracht, daarna op het midden dubbel
gevouwen en met dit midden om pin N° 1

gelegd. Dit beginnen van het opzetten van den
draad wordt genoemd tino’tolan in sumangat
»waar is begonnen geworden met het aanhaken”.
Het opzetten van den scheringdraad heet sangat.

De dubbel gevouwen draad wordt nu ge-
trokken naar pin 3, den eenen draad laat men
loopen tusschen 3 en 2, den anderen rechts van 8.
De aan de linkerzijde van 2 opgerolde we'mbetan
wordt nu onder den draad, die rechts van 3
gaat, doorgestoken, boven 8, tusschen 3 en 1,
en dan dadelijk weer teruggetrokken (we'mbet)

) ot naar 2.
Benedenzijde. De dubbel gevouwen draad wordt nu verder
getrokken naar pin 4, benedenom naar pin 5,
alwaar zij van de linker- naar de rechterzijde wordt omgeleid naar pin 4, en dan bene-
- denom naar N° 8. Hier gaat weder de eene draad tusschen 2 en 8 door, de andere rechts
langs 3. ] :

De we'mbetan wordt nu aan de linkerzijde van 2 omgetrokken en beneden 8 tusschen
3 en 4 gestoken, onder den rechts van 3 loopenden draad door en wordt dadelijk weder
naar 2 teruggetrokken. De dubbele draad wordt nu naar 1 getrokken, en daar van de
rechter- naar de linkerzijde omgeleid, langs de rechterzijde van 3 naar 4, benedenom naar
5, waar hij van de linker- naar de rechterzijde wordt omgeleid naar 4, benedenom naar 8.
Hier gaat de eene draad tusschen 2 en 3 en de andere langs de rechterzijde van 8. De
we'mbetan wordt nu aan de linkerzijde van 2 omgetrokken en boven 3, tusschen 8 en 1
gestoken onder den rechts van 3 loopenden draad door en wordt dadelijk naar 2 weder
teruggetrokken. Nu wordt de dubbele draad getrokken naar N° 1 en daar van de rechter-
naar de linkerzijde omgeleid, langs de rechterzijde van 3, naar 4, enz.

Dit nu geschiedt zoo dikwijls als de lengte van den draad het toelaat, totdat ten
laatste het einde daarvan aan 5 wordt gehecht. Dit einde wordt genoemd siniwakan ,waar
het is ge€indigd geworden”, of: ,tot waar aan toe het is gebracht geworden.” Omtrent de
we'mbetan moet worden opgemerkt, dat deze, telkens wanneer de dubbele draad van 4 naar
8 loopt, gestoken wordt onder den rechts van 8 gaanden draad door en wel beurtelings
boven en beneden 3. ’
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2 aq, de vloerbalk.
b, de lussen waarin de paro’kosan is
‘gestoken.
¢, paro’kosan.
d, wi'mbiran.
e, sélangan.
f, we'mbetan.
g, de twee kipit.
h, sambet of kakawer.
i, latalitjiuran.
Jj, téla’.
k, tata'.

Thans wordt de paro’kosan gestoken in N° b, de wi'mbiran in N° 1, de sélangan bij
N°. 8, tusschen 3 en 1, en in N° 2, in de daar door de we'mbetan gevormde lussen, de
andere wi'mbiran, welke hier we'mbetan wordt genoemd, evenals de lussen. Neemt men
nu den op de hier boven beschreven wijze opgezetten ‘draad van de pinnen op (rénet), dan
heeft men het weefgetouw of de schering, welke de lengte heeft van het te weven stuk
wa'uw en bestaat uit twee rijen of vakken van horizontaal dicht boven elkaar gespannen
draden. .
De beide uiteinden der paro’kosan (,de plaats waar het hoofd [ro’kos] pleegt te zijn”)
worden nu gestoken in twee lussen, welke men aan een vloerbalk heeft gemaakt. De
draden worden verder z66 getrokken en geschikt, dat alle draden en gereedschappen op
hunne rechte plaatsen komen. Een der beide kipit (,klemmen, klemhout”) wordt bij de
paro’kosan in de schering gestoken en doorgehaald tot aan het tegenovergestelde uiteinde,
terwijl de andere kipit aan dat einde op de schering wordt gelegd, waardoor deze nu tus-
schen twee kipit wordt geklemd. Wil men de wa’u zeer grof maken, bijv. voor grof zakken-
goed, dan gebruikt men slechts één kipit, de onderste. Aan de uiteinden der beide op
elkaar sluitende kipit worden gehaakt (sambet, kawer) de twee koorden, welke aan de uit-
einden der tatalitiuran zijn vastgebonden en sambet of kakawer (nom. instr. van kawer)
worden genoemd. Wanneer de weefster zich nu op een blok hout nederzet, met het
onderste gedeelte van den rug leunende tegen de tatalitjuran (,daar waar de rug [litjur]
pleegt te zijn”), het jukvormige rugsteunsel, dan is de schuins afhangende schering strak
gespannen (niruméneto).
‘ Zij begint met ter hoogte der kipit een stukje, soms ook twee stukjes, gespleten blad-
steel van den arén- of den kokospalm (rere) tusschen de scheringdraden in te steken. Dit
stukje rere wordt téla’ genoemd, het insteken daarvan heet tuméla’, matéla’. Daarna wordt.
de sintjuan (,schietspoel”) vlak boven de t&la’ tusschen de scheringdraden gestoken. Elken




— 57 —

keer nadat dit is geschied, wordt met de lata’ tegen den inslagdraad geklopt, ten einde
dien vast aan te drijven. Het insteken van de schietspoel wordt genoemd: kumana, makana
(van kana ,inslag”), het aandrijven met de fata’ heet mujang, mawujang. Telkens nadat
er van de fata’ is gebruik gemaakt, wordt de we'mbetan opgelicht, om den inslagdraad
door te laten. Naarmate nu de weefster op deze wijze met haren arbeid vordert, trekt zij
ook het afgeweven gedeelte naar beneden en haalt het tusschen de beide kipit door aan de
andere zijde weer op naar de paro’kosan toe. Hierdoor heeft zij, op dezelfde plaats blijvende
zittende, steeds dat gedeelte der schering, dat met den inslagdraad moet worden door-
stoken, binnen haar bereik.

Opdat de scheringdraden steeds glad blijven en gemakkelijk op de boven beschreven
wijze telkens kunnen verschoven worden, strijkt de weefster bij herhaling over de geheele
lengte der schering met hare handen, die zij vooraf heeft ingewreven met fijngestampte
wia’u (kemiri- Aleurites Moluccana) == noten (wia'un éng kama). Bij gebrek aan wia'u-noten
bezigt men ook wel de vrucht der saketa (Jatropha Curcas), of een weinig versche kokosolie.

Is de schering eindelijk zoover, als men dit wenscht, met den inslagdraad doorweven
(aipakakanao), dan snijdt men de scheringdraden door (réntas), waar men is opgehouden
met weven en verkrijgt dan een lap weefsel ter lengte van omtrent 3 M. (gewoonlijk 2,85
M), dat sangatowan heet*) en tusschen f 0,20 en f 0,75 kost. De prijs wordt bepaald door
de fijnheid van het weefsel. In het district Sond&r waren de dorpen Swlw'an-en Pinapa-
langkow vroeger bekend om de mooie en sterke wa’u, die daar werd vervaardigd en die
vooral door Chineesche handelaars werd opgekocht voor zakkengoed. In den handel was
het bekend als kado, Mol. Mal. uitspraak van Mal. kadut ,zakkengoed”, bijvorm van Mal.
karung.

Oorspronkelijk werd de wa'u hier niet voor zakkengoed gebruikt, maar voor kleeding
en wel van de vrouwen, terwijl de mannen in la'indong (foeja = geklopte boomschors)
gekleed gingen. Thans is zij geheel verdwenen.

Ik herinner hier nog even aan het bericht van PaptBRUGGE uit 1679, in DI. XIV van
dit Tijdschrift op blz. 165 aangehaald, omtrent het vervaardigen van wa's in de Minahassa:
»De meisjes maken kleedjes van jonge bamboesjes, die zij splijten en kauwen en weten
die zoo in de anderen te weven.”

II1b. HET WEVEN VAN lanut.

Lanut is in het Mongondousch de naam eener wilde pinangsoort, die in het Tontem-
boansch ténga’ im bolai (,apenpinang”, d.i. wilde pinang) heet. In Dr. Koorpers’ ,Verslag
eener Botanische Dienstreis door de Minahasa” is zij op bl. 290 genoemd, maar niet verder
gedetermineerd dan Areca spec. Deze pinangsoort heeft roode vruchten, welker zachte
buitenbast zoetachtig is van smaak.1l) Van de zeer jonge, nog gesloten bladeren van dezen
pinangboom schrapt men in Mongondou zeer voorzichtig al de vleeschdeelen af en
scheurt ze dan in fijne reepjes, welke daarna, wanneer men ze wit wenscht te hebben,

) Sangatowan, van tow ,mensch”, beteekent ook ,één gezin (man, vrouw en kinderen)”; towan is
»man en vrouw”, ook ,een stel kleederen (broek en baadje)’, samgatowan ém ba'w ,cen stuk wa'u waar-
uit een stel kleederen kan gemaakt worden, of een kleed voor een volwassen mensch.”

) Deze bast wordt wel door de kinderen gegeten.
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eenigen tijd in de zon te bleeken worden gehangen en anders in verschillende, uit
plantensappen bereide kleurstoffen worden gedompeld. Na gedroogd te zijn, worden deze
reepjes aan elkaar verbonden en tot draden gedraaid. Het weven daarvan geschiedt bijna
op dezelfde wijze als het weven van wa'u onder de Tontemboan. )

In Mongondou is het dorp Pontodon bekend om de mooie lanut die daar wordt
geweven. Mannen en vrouwen maken van dit weefsel kleedingstukken, zooals lange en
korte baadjes, korte broeken en sarongs. Nog maakt men daarvan overtrekken voor kus-
" sens en matrassen. _

In mijn ,Verhaal eener Reis naar Bolaang-Mongondou” (te zamen met
wijlen den Zendeling-Leeraar N. P. WiLkEN opgesteld), in de ,Mededeelingen van wege
het Ned. Zend. Gen.” Jaargang 1867, is op bl. 377 de lanut-industrie met enkele woorden
vermeld. Het woord lanut komt ook in de talen der Tomboeloe’, Tondano, Tontemboan
en Tonsea’ (aldaar danut) voor, in de beteekenis ,taai”.

IV. DE Sineka’dan OF PRIESTERSTAF.
Met 5 afbeeldingen in den tekst.

Sin¢ka’dan wil zeggen ,voorzien van een s¢ka’d” en is de benaming van een stok van
wanga (Metroxylon elatum Mart. ), simbeél (Livistonia rotundifolia Mart.)2) of ander zeer hard
hout met een koperen knop, die séka’d of ska’'nd heet. Een staf van zulk een knop voor-
zien is dus een ro¢ka’ sintka'dan en de staf met het kopstuk samen heet sinka'd.

Het kopstuk is van gegoten geel koper en van platten vorm. Het stelt voor het beeld
der Apo’ Nimema’ in Tana’, met een gezicht aan elke zijde, 't welk aanduidt, dat zij het
verleden en de toekomst kent. Naar de gebruikelijke vertaling beteekent haar naam: ,de
Vrouwe, die de Aarde heeft geschapen”; doch hij kan ook beteekenen ,de Vrouwe, die de
Aarde heeft bewerkt of bebouwd”, dus: de eerste Landbouwster, de Moeder dergenen die
het land bebouwen. Deze titel komt toe aan de Minahassische godin LumiMv’ur, die in de
verhalen omtrent haar nimmer wordt voorgesteld als degene, die de aarde heeft geschapen,
doch wel als degene, die aan hare nakomelingen den landbouw heeft.geleerd. De naam Luwmi-
‘MU'UT is met het invoegsel — um — gevormd van den stam lmu'ut, thans het gewone
woord voor ,zweet”. Dit woord is weder met het (thans in het Tt. niet meer voorkomende,
maar in het Tb. nog voorhandene) invoegsel — im — (Verleden tijd van — um —) ge-
vormd van den stam luw'ut, vgl. Ts. lut ,zweet”. De naam LumiMu'uT beteekent dus ,de
Zweetende”. Men verhaalt n.l. dat Lumiuvu’ur, de eerste mensch, eene vrouw en de Moeder
der Minahassers, is ontstaan uit het zweet, dat uit een steen te voorschijn kwam, die sterk
door de zon werd verhit. Door de toenemende hitte begon dit zweet te schuimen, het
schuim hoopte zich op, de schuimklomp barstte en er kwam eene vrouw uit, LuMiMu’'ur.

Een ander verhaal poogt den naam van LuMiMu'ur te verklaren, door haar te laten
ontstaan uit een klomp samengepakt zeeschuim, dat door de rollende golven in de gedaante
van een ei werd gebracht en op het strand geworpen. Daar deed de zonnehitte het open-

1) FiLer, O.c. No. 118, 9141. Red.
) FiLer, O.c. No. 5502b, 7639, 9247. Red.
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barsten en er kroop een kind uit, dat zich aanvankelijk met dauwdruppels!) voedde. Toen
het kind, een meisje, groot werd, noemde het zichzelve L&wa’ (schuim). Lé wa’ bracht
zich zelve groot en zag eens aan het strand twee steenen, die door de golven tegen elkaar
werden geschuurd en daardoor zweetten. Uit dit zweet was een kind ontstaan, dat nog
met de navelstreng aan een der steenen vastzat. Ldwa' sneed de streng af, voedde het
kind, dat aanvankelijk Lummu’ur heette, op en toen het staan (fo’or) kon, noemde zij
den jongen To’'ar. Deze werd later haar man.

Van dit verhaal bestaan nog eenige variaties, die later bij de uitgave mijner Tt. tek-
sten van zelf zullen bekend worden.

De opvatting der benaming s Apo’ Nimema' in Tana’ als ,de Vrouwe die de Aarde
heeft gemaakt” wordt gehuldigd in het volgende verhaal: De steen, uit welks zweet Lumi-
MU'UT was ontstaan, stond midden in zee. Nadat zij geheel volwassen daaruit was voort-
gekomen en midden op dien steen stond, zag zij eene kraai, die een takje in den bek
droeg. Op hare vraag, waar zij dat vandaan had, antwoordde de Kraai, dat het van Taure
(Oer-land) kwam. Op haar verzoek bracht de Kraai Luumu’ur naar dat land, een eiland,
dat midden in de zee was ontstaan. Vandaar nam LumiMu’ur een paar handvollen aarde
mede, keerde naar den steen terug en strooide de medegebrachte aarde uit. Deze groeide
zoo snel aan, dat in korten tijd de Aarde was ontstaan.

Nu keerde zich LumiMu’ur naar het Westen en toen de Westewind (awa'at) haar
lichaam bewaaide, werd zij zwanger (wa’at). De zoon, dien zij voortbracht, heette To’AR,
volgens anderen Tu’'ur (stam, oorsprong). Toen hij groot werd, zag Luminu’ur de nood-
zakelijkheid in, om met hem te trouwen; zij zond hem dus uit, om eene vrouw te zoeken
en gaf hem een tu'is (Amomum album)stengel mede, dien zij van gelijke lengte maakte
met een, dien zij zelf behield. To’ar ging van O. naar W., LumiMu’ur van W. naar O.
Hunne tuis-stengels met elkaar vergelijkende, zagen zij, dat de eene korter was dan de
andere. Daaruit besloot To’Ar, dat de vrouw, die hij had ontmoet, niet zijne moeder was.
Hij trouwde met haar en verwekte bij haar een groot aantal kinderen.

Volgens eene andere overlevering, nam To’ArR de maat van LumiMu’ur, toen hij van
haar scheidde. Bij hunne ontmoeting mat hij haar weder met zijn tw'is-stok, maar deze
was intusschen uitgeloopen en dus langer geworden. Zoo kwam de maat niet uit, LouI-
uu'ur was dus zijne moeder niet en To’ar trouwde met haar.

In de ,Bijdragen tot de kennis van het Tompakdwa'sch” van JELLESMA en W AWOROENTOE
(Verh. Bat. Gen., Deel XLVII, le stuk) vindt men op bl. 71 (vertaling op bl. 85) en op
bl. 69 (vertaling van Dr. H. H. JuvneoLL, Bijdr. Kon. Inst. 6, I, bl. 326) een Lumimu’ut-
verhaal, waarin ook Karema (aldaar ook Karéma gespeld en zelfs hier en daar Karémah!)
voorkomt, die soms met LumiMu’'ur wordt verward, soms als eene dochter van haar
wordt voorgesteld.

De naam van den knop, stka’'d, van den hier besproken staf is zeker identisch met
soka’d (sumoka'd, mascka’d) ,meten”, en de geheele staf moet dus wel den staf van
LuumMu’'ur voorstellen, dien zij mat met djen van haren zoon To’ARr, of waarmede zij
zelve werd gemeten. Hoewel het duidelijk is, dat LuMmiMu'ut zelve de Aarde is, de zwee-

1) Evenals zon, water en wind en het door de samenwerking daarvan ontstane schuim, wordt ook de
dauw als sterk zielestof-houdend beschouwd. In de Minahassa bestaat ook de voorstelling, dat de dauw-
druppels de laatste verschijningsvorm zijn van de individualifeit van een gestorvene (mimw'kur), waarom
velen het ook nog voor ongepast houden, om door den dauw te loopen of op de dauwdruppels te trappen.
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tende, door den Westewind, die regen aanbrengt, bevochtigd (bezwangerd, vgl. de woord-
speling van awa’at, Mal. barat, enz. en wa'at, Mal. bérat, enz.) en To’ar de Zon, die in
het O. van de Aarde scheidt en haar in het W. weder ontmoet, zoo is noch de beteekenis
van den tu'is-stok in het verhaal, noch ook die van den sinéka’d, den priesterstaf met de
knop, duidelijk. Eene overlevering, die de herkomst van dit voorwerp aanwijst, is mij niet
bekend. Omtrent den oorsprong van den sinéka’d weet men alleen te vertellen, dat de
NiMema 1N Tana’, toen zij door ouderdom was gebogen, dezen stok maakte, om op te
steunen, bij het loopen. Vandaar dat de sinfka’d door den opperpriester (tona’as wangko’)
werd overhandigd aan de tuinpriesteres (walian in wuma), wanneer deze bij het maengket ~
was bezield geworden door de NiMema’ 1IN TANA’ en dus deze voorstelde. Ook werd de sine-
ka'd gebruikt door de priesters, wanneer zij bij zekere gelegenheden een dans of trippel-
gang verrichtten op de la'lir genaamde, smalle plank.

Behalve door den tona’as en de walian, mocht de sinéka’d slechts worden gebruikt door
oude lieden, die de geheele reeks van groote offers reeds hadden volbracht. Zoo iemand
gebruikte dien staf op al zijne wegen. Een gebed tot de Maan bjj Nieuwe Maan luidt al-
dus: Ja ménere-nereka re’e si Strap wo méméka-méka'oka in sintka’dan = ,moge ik steeds
de Maan blijven aanschouwen, totdat ik den sinZka'd tot staf hebbe.”

Thans volge de beschrijving van vijf séka’d of koperen knoppen van priesterstaven.
Alle zijn in de Minahassa gegoten, van geel koper, in een vorm die van was gemaakt
was. Doch waar het oorspronkelijke model vandaan is gekomen, of van wie de Minahas-
sers het kopergieten hebben geleerd, is mij niet bekend *) De s#ka’d’s welker beschrijving
ik hier laat volgen, zijn alle op natuurlijke grootte nageteekend van de oorspronkelijke
voorwerpen..

Fig. 1. Knop van een stok afkomstig uit het dorp Sulu’un (distr. Sond&r), thans in mijn bezit.
Stok en knop zijn samen 1.30 M. lang. '

De Apo’ Nimema in Tana’ draagt de aga (a) op het hoofd, die hier den vorm heeft van een vogel.

b) is een versiersel aan weerszijden van het voorhoofd, aan elken kant voorzien van drie bellen of
kralen, die afhangen tot op de ooren. De vergelijking met de andere s#ka’'d’s doet het vermoeden rijzen,
dat het oorspronkelijk het bovendeel der ooren is geweest, maar dat het zich van de ooren heeft los ge-
maakt, toen die gestyleerd werden zooals op (¢) is te zien en ook bij ska'd No. V. Thans is het een zelf-
standig ornament, dat weder zijne eigene versierselen heeft en nu als een versiersel aan het hoofddeksel
kan gedacht worden. ™) .

d) zijn de armen en handen, in dezelfde houding als op III en V.

*) Vergelilk hierover A. B. MéyErR & O. RicHTER: ,Bronze-Zeit in Celebes” [Ethnol. Miscellen
II, 1908); vooral blz. 82 e.v.: ,Die Herkuuft des Gelbgusses in Celebes”. Red.

*) ,Het is mogelijk, dat dit ornament eene voorstelling is van de ,turin” of ,turing” den slagtand
»van het hertzwijn of van het wild zwijn, welken de priesteressen in den haarwrong droegen, ten teeken
p,van dapperheid. Zij versierden zich daarmede, vooral waneer zij de mannen aanmoedigden tot den strijd
Jtegen den vijand. De priesteres is dan tinurinan of tinuringan. Van de krijgslieden zelf zijn de hoofd-
paanvoerders versierd met een hoofddeksel, waaraan de kop van den jaarvogel (Buceros = wwak) is gehecht.
nZi heeten daarnaar se niuwakan en staan in de eerste rij. De onderaanvoerders zijn kenbaar aan een
pvederpluim runtu aan de voorzijde van het hoofddeksel, die het hoogst of het meest naar voren uitsteekt
p,van alle hunne versierselen. Zij heeten daarnaar s® rinuntuan en staan in de tweede rij. De jongelieden
‘péindelijk, die den troep uitmaken en in de derde rij staan, zijn versierd met de vederen van de parkiet
okerut) en heetten daarnaar se kinerutan’.

,Betreffende turin (zie boven) zij nog opgemerkt, dat eene Godin bij de Tontemb., die bjj zekere
a2elegenheden de dienstdoende priesteres beheerschte en deze dan woedend en vechtlustig maakte Ma’in-
»TURIN heet. Wat het prefix beteekent kan ik niet zeggen, maar de Godin was van een slecht humeur
Lon een Kkijfachtigen, twistzoekenden aard, daarom zal zij dus wel furin hebben gedragen. Zijj was eene
pdochter van LuMIMU'UT.” ADRIANL
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e) is een halssnoer, voorzien van vier bellen of kralen.

) is de bovenrand der sarong, die bevestigd is beneden de borsten, welke op deze figuur met twee
bolletjes zijn aangeduid.

@) i8 een lijfband of buikband, boven de sarong gebonden en voorgesteld als een koord.

h) is het bovenste gedeelte van den stok.

Op deze flguur zijn nog aangeduid de tanden en de onderlip, de oogen en de neus, met de oogkassen

en de wenkbrauwen, in doorloopende lijn en in de nagenoeg vaste styleering, die op alle vijf de figuren voor-
komt.

R4 7 L 4 d P
A e
% 1 %
Fig. 1. Fig. 2. Fig. 8.

Fig. 2. Kpop van een stok, door mjj in 1888 nageteekend te Kanonang (district Kawangko’an),
metende met den stok te zamen 1.26 M

a) is de hoed of tindung, bestaande uit drie lagen dekblad, met een knop.

b) de ooren, in primitieveren vorm dan die van I, III en V en meer overeenkomende met die van IV.

¢) is misschien de rand van de sarong, die op No. I met (f) is aangeduid. Daar de armen en borsten
ontbreken, Is dit niet met zekerheid uit te maken.

d) gevlochten lijf- of buikband, in denzelfden spatelvorm behandeld als de ooren en de hoed.

¢) begin van den stok.

Dit exemplaar is het eenvoudigste van de vijf, die hier worden beschreven. Evenals de aanduiding der
borsten, ontbreekt die der oogen.

Fig. 8. Knop van een staf in het bezit van den Heer E. J. JELLEsMA, Oud-Resident van Menado,
thans te Hilversum, in 1903 door mij nageteekend. De stok ontbreekt.

Aan dit fraaie exemplaar valt allereerst op te merken een hoofdsieraad, dat den vorm heeft van een
dubbel slangvormig versiersel. Zulke versierselen in enkelen en niet in dubbelen vorm, worden door de
To Mori (bewoners van het landschap Mori, in het Oostelijk deel van Midden-Celebes, Res. Ternate) van
koper vervaardigd en o.a. naar de Westelijk van hun land wonende Toradja’s uitgevoerd. Het versiersel
draagt den naam sanggori (klemtoon op saz) en wordt alleen door mannen gedragen en wel door dapperen,
die men veelal alleen onder de hoofden en de voorvechters vindt. De sanggori wordt op het achterhoofd
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gedragen en vastgebonden met het haar, dat de Toradja's:che mannen lang dragen, vervolgens nog steviger
bevestigd door den hoofddoek. Het dragen van een sanggori is daarom een teeken van dapperheid, omdat
‘men in den strijd door dit versiersel de aandacht op zich vestigt en de vijand alle moeite zal doen om den
drager daarvan neer te vellen en zijn sieraad buit te maken. De sanggori-drager van zijn kant moet over-
winnen of sterven, want als hij, bij eene nederlaag, het bosch wilde invluchten, zou hij aanstonds door
_de omgebogen uiteinden van de sanggori aan de takken blijven haken en gemakkelijk door den vijand
worden verslagen. Omdat de sanggori het symmbool van dapperheid is geworden, versiert men bij het
doodenfeest (fengke) de beenderen van mannelijke afgestorvenen er mede. Die beenderen zijn in een pak
bijeengebonden, omwikkeld en voorzien van een houten kop!) pemia, die buiten op het pak, aan het uit-
einde daarvan is gebonden. Dien houten kop nu versiert men met een sanggori, in de meening, dat de
dooden ook aldus versierd in het Zielenland zullen verschijnen, en daar als dapperen zullen ge#erd worden.

De naam sanggori kan in het Morisch, dat de ngk steeds medialiseert, zijn ontstaan uit een ouderen
vorm sangkor, zooals blijkt unit den klemtoon en den vorm der eindlettergreep. Dit woord is in het Tt.
gebruikelijk in de beteekenis: ,rijstvat van een stuk boomschors, dat wordt omgevouwen en met de uit-
einden sluitend aan elkaar gehecht.” Voorts is Sangkor de benaming van het sterrebeeld ,De Haas”,
't welk den vorm heeft van een ovalen kring. Als werkwoord beteekent sumangkor, masangkor ,kring-
vormig omsluiten, een sluitenden kring of ring vormen.” Nu geeft inderdaad de vorm van het versiersel
recht om aan sanggori ook die beteekenis toe te kennen.

b) ziin de ooren, waarvan de lellen door de handen worden vastgehouden. De bovenste gedeelten,
die als horens opstaan, behooren ongetwijfeld bij de ooren, vgl. No. III en IV, waar de ooren eveneens
in drie afdeelingen zijn verdeeld. Het kan dus zijn, dat het gedeelte (¢) op No. I ook oorspronkelijk tot de
ooren heeft behoord.

In de ooren zijn gaten gemaakt.

¢) zijn de armen en handen, met polsringen (wungkala’) en duidelijk zichtbare vingers. Houding alg

bjj I en V. .
d) beenen, met opgetrokken knieén, waarop de ellebogen rusten. Dit exem-
plaar is het eenige waarop de beenen staan afgebeeld.
e) halssnoer; daar beneden de borsten en nog lager de navel. Dit beeld is dus naakt.
/) schaamdeel, op onherkenbare wijze gestyleerd.
¢) buikband.

Fig. 4. Knop met stok, te zamen 1.40 M. lang; het origineel is door mij
op natuurlijke grootte nageteekend te Kanonang, in 1888.

a) hoofdversiersel, gelijkende op een gestyleerden hoed met uitstaande
randen van boven en van onderen, zoodat het geheel den vorm heeft van
twee rug aan rug tegen elkaar staande maansikkels, die weder den vorm
naderen van de sanggort van No. IIL

b) ooren, in drie afdeelingen verdeeld, ruw gevormd, tot onherkenbaar
wordens toe, daar het onderste gedeelte de oorlel, het middelste de buiging
van den opstaanden rand, het bovenste den bovenrand van het oor moet
afbeelden.

¢) mond, evenzoo gevormd als bij No. III en V. De onderlip is door een
gebogen lijn, de bovenlip door twee opstaande lijnen aangeduid; de plaats,
waar deze elkaar ontmoeten en een opstaande punt met elkaar vormen, moet
de punt der bovenlip aanduiden. De neus en de cogkassen zijn even als bjj II
gevormd. )

d) halssnoer, van gevlochten reepen koord of bladeren.

¢) gordel of buikband.

/) stok.

1) [In Deel XV (1902) van dit Tijdschrift is op bl. 28 kolom a iets van deze
pemia gezegd. — In deel IIT bidz. 188 is een dezer koppen door G. W. W. L.
baron van HofvELL beschreven en op plaat XVI fig. 8 afgebeeld. Red.].
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Fig. 5. Stok met knop door mij geteekend naar een origi-
neel, dat thans nog te S ond&r (kampong Tonél&t) aanwezig
is. In 1894 gefotografeerd door de Drs. P. en F. SARASIN. ")

Het bizondere van de knop van dezen stok is, dat boven
op het hoofd der Apo’ Nimema' in Tana' nog een tweede hoofd
voorkomt, hetwelk wel niet veel anders kan zijn dan een
gestyleerd hoofddeksel. Dit tweede hoofd is geheel en al gelijk
aan het eigenlijke hoofd der godin, alleen ontbreekt daar op
het voorhoofd de figuur, die op het eigenlijke voorhoofd te
zien is en die ook op den gordel van No. IV staat. Men zou
het een dubbele sanggori kunnen noemen, met eene enkele
aan weerszijden.

Op het kleine hoofd bovenaan vallen eerst de figuren (a) op
te merken, die dezelfde zijn als de figuren (d) van het groote
hoofd. Het is echter mogelijk, zelfs waarschijnlijk, dat (d) en
(¢) te zamen het oor van het groote hoofd vormen, doch (a)
kan niet bjj het oor van het kleine hoofd behooren, daar de
figuur (b) er nog tusschenin staat. De (@) zal dus een versiersel
aan het kleine hoofd moeten zijn.

Mond, neus en oogkassen zijn gelijk aan de reeds beschre-
vene; (f) is een halssnoer, (g) de rand der sarong, (h) de stok
waarop de koperen knop zit.
 Ehbiahii De armen dragen polsringen, de vingers zijn niet aange-
geven.

Kolongan-atas (Sondér), Juni 1904.

26
Fig. 5.

*) In Meyer & RicHTeR: Celebes I. (Deel X1V Publ Mus. Dresden) zijn op bldz. 24 drie der hier
behandelde knoppen van priesterstaven afgebeeld, de eene fig. a is aanwezig in de ethnol. verzameling
der voormalige Indische Instelling te Delft en werd nog eens geproduceerd in de boven reeds aangehaalde
Ethnol. Miscellen bldz. 768 fig. ¢. — De tweede fig. b belioort tot de verzamelingen van het Museum voor
Land- en Volkenkunde te Rotterdam, terwijl de derde fig. ¢ dezelfde is als van Fig. V.

Dr. Apriaxnt schrijft ons omtrent deze drie exewnplaren het volgende:

.2 worden aldaar (bi{j M. en R.) ,Sinoledan” genoemnd, wat in 't geheel geen woord is. Op de plaat
der SaRasIn’s is het rechteroor van het bovenste ‘kopstuk defect voorgesteld. a & b zijn nieuw voor den
Heer ScHWARz en mij.”  Red.



DER KRIS VON SUD-CELEBES

VON

G. W. W. C. Baron VAN HORVELL,

Ehemals Gouverneur von Celebes und der darunter ressortierenden Inseln.
LEIDEN. ’

(Mit 7 Abbildungen).

Der Kris (Mak. sele) von Sid-Celebes unterscheidet sich in so mancherlei Hinsicht von
den Formen welche auf Java und in anderen Teilen des Ost-Indischen Archipels vorkom-
men, dass derselbe als ein besonderer Typus betrachtet werden muss. — Mag es auch
annehmbar erscheinen dass der Gedanke, Krisse anzufertigen und zu tragen durch Makas-

Fig. 1. Krisgriff von Celebes, von der Seite gesehen [R.E.M. Inv. N°, 1505/1].

” 2. Mundstiick einer Krisscheide von Celebes (o n» » 5 984/28]
2 3&4. " ,, » » Java [w o » = » 96460&1239/26)
” 5. _ » » » Bali [o » » » » 123987

saren und Buginesen von den Hindu-Javanen entlehnt ist, so braucht daraus noch nicht
gefolgert zu werden dass auch die Form sklavisch wiedergegeben wurde. Dass die Klinge
(Mak. matanna seleka) in der Regel schlangenfdrmig ist, gleich der Javanischen, kann blosser
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Zufall sein, weil Schlangen- und Drachen (naga)-Verehrung tberall im Archipel vorkommt 1),
und es also kein Wunder war, dass der nationalen Waffe auch auf Celebes jene Form
gegeben wurde.

Sofort fallt es auf, dass der Griff (Mak.: pangulu) nicht wie auf Java und ander-
wiarts in derselben Flache wie die Klinge liegt, sondern senkrecht zur selben steht. —
Ferner ist der Griff mehr gebogen, viel langer als der Javanische und stets in eine Spitze
endend die immer dieselbe stereotype Form zeigt (Siehe Fig. 1). Ein weiterer Unterschied
findet sich in der Form des sogenannten Hauses oder des Mundstiicks (der oberste breite,
jederseits vorspringende Teil der Scheide, Mak. balembeng) das viel breiter und kirzer ist
als beim Java-Kris, an der einen Seite fast rechteckig verlaufend, und an der anderen eine
gebogene Linie bildend (Siehe Fig. 2—5).

. Ferner sei noch erwahnt dass die Scheide (Mak. bano-

— waya) des Kris von Sdd-Celebes itberdem an einem losen

s Endstiick oder Schuh (Mak.: padja) zu erkennen ist, dies

D fehlt den Javanischen Krisscheiden, die unten meist rund

7. enden (Siehe Fig. 6 —7). Sehr selten und nur ausnahmsweise
> findet man diesen Schuh bei Javanischen und Maduresischen

6a Krisscheiden, doch dann stets aus Metall und niemals aus

Fi%-ﬁl- S;huhReiFl‘}ehri ?riwﬁfzei%%ggn Holz, und nur dann wenn die Scheiden mit Gold oder
elebes (R.E. M. Inv. N% 1505111 qiiner belegt sind.

gz ?'E]?l:::l;?g::lgr;:?f;?::~'v0n Schliesslicl'l ﬁn('iet man als typisches Kennzeic.hen'unter

Java [R.E.M. Inv. No, 1289/26]. dem ,Haus” eines jeden Makassarischen oder Buginesischen

Krisses eine Schlinge mit einer Ose aus einer geflochtenen

Schnur, die fest an die Scheide gebunden ist (Siehe Fig. 2), vermittelst deren der Kris am

Gurtel befestigt wird. Diese Schlinge fehlt bei Krissen von andern Inseln, da die Javanen,
Maduresen und Balinesen (Siehe Fig. 5) den Kris lose im Giirtel tragen.

Auch hinsichtlich des Tragens des Kris besteht ein bedeutender Unterschied. — Wihrend
der Javane diese Waffe stets auf dem Riucken, es sei einigermassen links, es sei einiger-
massen rechts tragt, befestigt der Makassare und Buginese selbe vorn am Leib- oder Haftgurt
wobei aber der Griff stets mittelst des kain {Lendentuch) bedeckt ist, es sei denn dass der
Trager feindliche Absichten hege.

Wie Dr. J. D. E. ScaMELTZ in seiner ausgezeichneten Arbeit gezeigt hat2) sind alle
Formen der Javanischen und Balinesischen Krisgriffe auf Gotterbilder zuriickzufithren die
dem Hindupantheon entlehnt sind, in welchem die Garudaform eine grosse Rolle spielt.
Infolge des Einflusses des Islam sind diese Gotterbilder auf Java allmahlich stiliert und in
einfachere Formen umgewandelt. In den sogenannten pusaka-Sttcken (Kris-Modjopahit)
blieb die urspringliche Form noch am besten bewahrt. Beim Makassarischen und Bugine-
sischen Kris ist dies aber nicht so, wie ich weiter unten zu zeigen hoffe. Es ist mir

') Siehe C. M. PLEYTE: Die Schlange im Volksglauben der Indonesier, Globus 65 Bnd. N°. 6 und 11.

1) Indonesische Prunkwaffen. [Int. Archiv fir Ethnographie. Bd. I1I. 1890]. — Vergleiche ebenfalls
Dr. W. Hein: Indonesische Schwertgriffe S. 354. [Annalen des Kais. Kon. Hofmuseums]. Wien, 1899, —
In letzterer Arbeit hat der Verfasser (S. 854, Fig. 95—99) versucht durch die derselben beigegebenen
Abbildungen den Ubergang der Form des Javanischen und Balinesischen Krisgriffes in jene der Celebes-
form nachzuweisen. Dennoch scheint es mir dass der Unterschied zwischen jenen und dieser ein zu grosser
ist und dass bei letzterer, der Celebesform, in dem langen gebogenen Griff keine stilierte Vogelfigur mehr
zu erkennen ist, trotzdem er in eine Spitze endet.

I. A. f. E. XVIIL 9
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genugsam bekannt dass auf Std-Celebes auch einzelne Krisse vorkommen und selbst als
von dort herrtihrend in Sammlungen gefunden werden, deren Griffe Gotterfiguren oder
Garuda-Formen zeigen; diese verraten aber entweder durch den kiirzeren Griff, oder durch
die Stellung desselben zur Klinge (nicht rechteckig zur selben) oder infolge der
abweichenden Form des Mundstiickes oder Hauses die fremde Herkunft. Es kann auch
vorkommen dass bei einem derartigen Kris die Scheide dennoch den reinen Celebes-Typus
zeigt, weil, falls die Scheide eines von Java herriihrenden Kris infolge der Alterseinflisse
zerstort ist, oft eine andere Makassarischen Musters dafiir geschnitzt wird.

Es wird Niemand Wunder nehmen wenn wir die Erklirung dessen, was der Krisgriff
von Std-Celebes vorstellen soll, nicht suchen im Hindu-Pantheon oder in Garuda-Formen.
Zwar wird Makassar in Javanischen Quellen 1) erwahnt als ein unter der Botmassigkeit von
Modjopahit stehendes Gebiet; dies ddrfte aber nur die Bedeutung eines bundgenossenschaft-
lichen Verhaltnisses gehabt, oder sich beschrankt haben auf Abgabenpflicht und Beistand
im Kriege; denn aus nichts erhellt dass irgendwo auf Celebes bestimmte Hindu-Reiche
gestiftet wurden, wie es anderwirts auf Sumatra und Borneo der Fall gewesen ist. Im
Gegenteil Makassaren und Buginesen waren schon von jeher kraftige Volkerschaften und
mutige Seefahrer, die selbst sowohl nach Osten wie nach Westen segelten und anderwarts
als Kolonisten auftraten. Gesetzt den Fall, dass dieselben wahrend ihrer Berithrungen mit
Hindu-Javanen einzelne sporadische Religions-Ideeén hertibernahmen, deren Spuren in der Tat
die Sprache zeigt2), so bleibt es dennoch eine unumstossliche Wahrheit dass weder Brah-
maismus noch Buddhismus auf Stid-Celebes die herrschenden Religionen gewesen sind. —
Nirgend auf Celebes sind ja bis jetzt Hindu-Sculpturen, ?¢jandi's oder andere Altertiimer
entdeckt oder beschriebene Steine gefunden, die als Beweis dafiir dienen kdnnten. — Wohl
hat man derzeit in der Verehrung des Kraeng Lowe in Gantarangkeke- und den Turateya-
Landern eine Spur des (iva-Dienstes erblicken wollen, weil die verehrten heiligen Steine
einigermassen die Form des lingga und joni zeigten 3). Auch mit den ithyphallischen Bild-
werken des Rum-Sram der Geelvink-baai (Neu-Guinea) ist dies der Fall gewesen und meinte
man hier gleichfalls den Einfluss der Hindu-Javanen zu bemerken. Prof. G. A. WILKEN aber
hat uns gezeigt dass dies durchaus-unnotig ist4). Uberall im o0stlichen Teil des Archipels
bis nach Melanesien und Polynesien begegnen wir ja, neben Animismus und Ahnenver-
ehrung, dem Phallusdienst und der Verehrung der zeugenden und schdpferischen Kraft,
auch dort wo weder Brahmanen noch Civaiten einen Einfluss haben geltend machen
konnen. So wird es auch auf Celebes gewesen sein bevor der Islam dort seinen Einzug
hielt. — Heut noch zeigt sich jener Ahnenkult in der Anbetung heiliger Ale und Krokodile
in Sad-Celebes. Im Jahre 1901 fand ich sogar noch tatsiichlich Ahnenbilder?%) in
Bonerate und Kalao (Gebiete von Saleyer) die schon seit Jahrhunderten zum Islam

") Im Preisgedicht Nagarakr8tigama, herausgegeben durch Dr. BRANDEs [ Verhandelinge: Bataviaasch
?;&ootsscléasg van Kunsten en Wetenschappen, Deel LIV]. Siehe gleichfalls Prof. Kern: Indische Gids,

1’) Die Buginesen kennen zum Beispiel den Ausdruck Balara Guru, verstehen hierunter aber nicht
giva, sondern den Hochsten der Geister, der mit seiner Gemahlin Wi-Njilo-Timo als Schutzpatron der

riesterinnen [bissu, Schamanen] fungiert. .

3) GoupswaARD: Mededeelingen Ned. Zendelingsgenootschap, Deel IX. 1865.

4) Het Apimisme bjj de volken van den Indischen Archipel. 8. 189—192. Sep. Abdruck. 1885.

5) Derartige Sculpturen sind durch mich an das Ethnographische Reichsmuseum in Leiden geschenkt,
wo dieselben als Serie 1424 inventarisiert sind. — Vergleiche ebenfalls S. 35 von JAcoBSEN: Reise in
die Inselwelt des Banda-Meeres. 1896.
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bekehrt sind. — Als aber wahrend des Auftretens der Cholera die Not aufs Hochste
stieg, und Allah und sein Prophet machtlos zu sein schienen, gewann zeitweise
der Spiritismus die Oberhand, und opferte man wiederum den alten Ahnenbildern. — Doch
nicht nur Ale und Krokodile werden als Ahnen verehrt, sondern ebenso werden Schlangen,
Haie, Leguane, Schweine, Affen und Hunde als solche von verschiedenen Volkern Indonesiens
erwihnt und zahlreich sind die mit Rucksicht hierauf verbreiteten Legenden. Diese Tiere,
die man als Totem des Stammes oder der Familie ansah, spielten in der Ornamentik
jener Volker eine grosse .Rolle und Abbildungen derselben begegnen wir entweder in
urspriinglicher Form oder stiliert auf einer ganzen Reihe von Gegenstinden 1).

Am weitesten verbreitet unter allen ist die Kalang-Legende im Ost-Indischen Archipel,
namlich die Paarung von Mensch und Hund. — Spater als der Islam das Feld gewann und
der Hund ein unreines Tier wurde, versuchte man den Stammbaum von diesem Schandfleck
zu reinigen und wandte man die Erzihlung auf andere Volker an. So erzihlen die Javanen
dies von den Kalang, die Malayen des Padangschen Hochlandes von den Bewohnern
von Nias, die Sasaks von Lombok es wiederum von den Makassaren und Buginesen 2),
wahrend letztere es ihrerseits von den Hollandern erzihlen. — Herr J. C. vAN EEeRDE teilt
in Band XLV Lijeferung I der Tijdschrift v/h. Bataviaasch Genootschap, 1902, diese Legende
in extenso mit, sodass selbe als bekannt angesehen werden darf und fiigt dem hinzu, dass
die Bewohner von Lombok diese Legende ,als sei der Hund der Stammvater der Makas-
saren und Buginesen’”, in Verband bringen mit dem Griff der Krisse derselben, welcher
das stilierte membrum virile eines Hundes darstellen soll. — Und wirklich, falls man diesen
krummen Griff mit dem spitzen hervorragenden Ende (Fig. 1) aufmerksam betrachtet, dann
erscheint die Ahnlichkeit mit dem Geschlechtsteil eines Hundes sicher ins Auge fallend. —
Als ich 1902 noch auf Celebes war und obenerwihnte Arbeit des Herrn van EgrpE las,
habe ich natdrlich bei verschiedenen Leuten betreffs der Glaubwiirdigkeit informiert. Die
meisten konnten eine Erklarung der Form der Krisgriffe nicht geben, andere schamten
sich, weil sie Mohammedaner sind und der Hund ein unreines Tier ist und stelllen sich
daher unwissend; es gab indes auch einzelne welche erklarten dass der Griff tatsachlich
einen Hundepenis darstelle.

Soweit es mich betrifft habe ich denn auch, in Verband mit Obenstehenden, die bis
jetzt bei den Ethnographen herrschende Anschauung, dass der Griff des Krisses von Sud-
Celebes ebenfalls eine modifizierte Garuda-Form sein solle, fahren lassen, und ich nehme
an dass in demselben ein stilierter Hundepenis erblickt werden muss, als ein Uberlebsel
des Ahnenkultes. Diese Anschauung habe ich mittelst dieser Zeitschrift einem grosseren
Kreise bekannt machen wollen.

Lemben, April 1905.

1) Vergleiche hierzu G. A. WiLkeN: De Hagedis in het Volksgeloof der Malayo-Polynesiérs. 1891.
1) Siehe: Tijjdschrift v/h. Bataviaasch Genootschap, Dl. XXVIII 8. 1956 und die Mitteilungen von Dr.
MarTHES, 1883.




I. NOUVELLES ET CORRESPONDANCE. — KLEINE NOTIZEN UND CORRESPONDENZ.

I. Ein Werk tber Netzuke’s. — Seit vor
ungefahr 80 Jahren das Interesse fiir die Japanische
Kunst ein regeres geworden ist, haben Sammler
und Museen auch den kleinen, am Giirtel getragenen
Kunstwerken, den Netzuke's, ihre Gunst mehr und
mehr zugewandt und begegnet man grdsserenm und
kleineren Sammlungen sowohl in privatem Besitz,
wie in Museen. Die Folge ist gewesen dass einerseits
die Hohe der dafiir zu zahlenden Preise sich in ausser-
gowdhnlicher Weise steigerte und dass fiir Stiicke, die
man friher fiir wenige Franken oder Mark zu
erwerben Gelegenheit hatte, heute das zehn-, ja in
einzelnen Fillen selbst das hundertfache verlangt
wird. Andererseits ist uns aber das Wesen dieser
kleinen Kunstwerke in einer Reihe von Publika-
tionen durch jene, die sich mit der Kunst Japans
beschaftigten, oder in Catalogen von einzelnen Samm-
lungen néher gebracht, wibrend von anderen Samm-
lungen letzere noch zu erwarten sind. So erwihnten
wir in unseren ,Ethnographische Musea in Midden-
Europa” (Leiden, 1896) Seite 3, der grossen Samm-
lung Netzuke's, die dem jetzt verstorbenen Sir WoL-
LASTON FraNKs gehorte und durch diesen dem Briti-
schen Museum derzeit in Leihbrauch tibergeben war,
und bemerkten dass ein Catalog dieser Sammlung
binnen kiirzerer oder lingerer Frist zu erwarten sei.

An einer monographischen Behandlung des Gegen-
standes fehlte es bis jetzt und es wird daher all-
seitig dankbar empfunden werden dass Herr ALBERT
BrockHAUs, Chef der bekannten Buchhindlerfirma
F. A. BrockHAUs in Leipzig, der seit lingeren Jahren
Japanische Kunstgegenstinde und zumal Nefzuke's
sammelt, seine Mussestunden und Sonntage benutzte
um tiefer in das Gehcimnis dieser Produkte der
japanischen Kleinkunst einzudringen. Das Resultat
dieses Bemiihens liegt jetzt in einem luxurios aus-
gestatteten und reich illustriertem Buche von 482

Seiten vor uns ). Die sachkundige und bis ins Ein-

zelne gehende Beschreibung der Sammlung des
Verfassers, wobei er sich der Unterstiitzung kennt-
nisreicher Japaner zu erfrenen hatte, bildet den
Schluss des Werkes. Zahlreiche prichtig illustrierte
Farbentafeln und Hunderte in den Text gedruckte
Holzschnitte tragen zum besseren Verstindnis bei.
Die Sammlung, welche ungefihr 1100 Stiicke umfasst,
enthalt eine grossere Anzahl um deren Besitz der
Verfasser zu beneiden ist. Von Interesse mit Bezug
auf die oben erwidhnte Steigerung des Preises dieser

Gegenstiinde ist die Mitteilung auf Seite 77 dass
durch BrockrAUs 1889 fiir einen Frosch von MasANao,
der auf Tafel 10 abgebildet ist, in Paris 5 Francs
bezahlt wurde,  wihrend ihm jetzt dafiir schon 500
Francs geboten ist.

Der Beschreibung,K der Sammlung geht voran eine
algemeine Schilderung und eine Geschichte der
Netzuke-Kunst, ferner eine Ubersicht der Netzuke-
Kinstler mit Erklarung, Aufzihlung der Namen,
deren Bedeutung oder Art und der, fiir deren Be-
schreibung angewandten Chinesischen und Japani-
schen Schriftzeichen, sowie eine Liste der Kiinstler
selbst, und eine Reihe sehr wertvoller Bemerkungen
dber die Quellen, Transcription der Namen u.s. w.

Die meisten europiischen Privat- und &ffentlichen
Sammlungen in denen sich Material von Nefzuke's
findet, sind durch den Verfasser aufgezihlt und
kurz geschildert; so auch die im Ethnographischen
Reichsmuseum zu Leiden vorhandenen Stiicke und
wird daher das vorliegende Werk fiir die Bearbeitung
des, in Aussicht genommenen Katalogs der Japani-
schen Abteilung des Museums eine der besten Quellen
bilden. Schon eine fliichtige Durchsicht lehrte uns dass
von den auf Seite 78 erwahnten Nachbildungen sich
schon zwei, der Geist des Verstorbenen Fig. 80
(Seite 41) und die Lotusfrucht mit beweglichen Samen
Fig. 83 (Seite 43), auch unter unserem Material
finden.

Unsere Leser werden hieraus entnehmen dass wir
dem Bemiihen des Herrn BrockHAUS eine Berei-
cherung unseres Wissens betreffs der japanischen
Kleinkunst zu danken haben, die sich auf lange
Jahre hinaus als fruchtbringend erweisen wird.

II. Japanische Korallenfischer. — In
der Sitzung der Kgl. Akademie der Wissenschaften
zu Amsterdam vom 30sten September 1905 wurde
die Beschreibung einer neuen Korallenart von Timor
durch Prof. SipNe